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 )*(الرؤية النقدية لجدلية اللغة في الرواية الواقعية

/د .إشراف : أ

 

 الملخص :

قدي للغة الرواية الواقعية وما مثلته من جدليةة ممةال للدبةد    يتناول هذا البحث التصور الن   

فاللغة مداة مبد  الأدب وهي تختلف عن كثير من مدوات الفنون الأخةر  كالرمةو واسومةيق     لة  

ا يديز عدلةه لًا فني  لأنها تحدل دلالتها اسعهودة مما يجعلها تمثل تحديًا للدبد  اسطالب بإعادة تشكيلها تشكي

داعي ، يصبح التحدي مكبر مع الرواية التي تنقل عاساً قريبًا من عالم الأحياء ويتضاعف التحدي مةع الإب

 اتجاه الرواية نحو الواقعية .

وقد اهتو نقاد الرواية الواقعية بدناقشة جدلية اللغة وما تمثله من تحديات لكاتب الرواية الواقعية 

 ؤيتهو لأبعاد اللغة فطرحوا ثلاثة مبعاد لإشكالية اللغة :بصفة خاصة   واختلف موقفهو وفقًا سنطلق ر

( البعد اللغوي   حيث اختلف نقاد الرواية حول الندط الأمثل للغة الروايةة ، فييةد بعضةهو 1 

امتخدال اللغة الفصح  ، وميد فريق آخر امتخدال اللغة العامية ، وقد جعةل مللةب اسديةدين للعاميةة 

وار لا الردد ، وقال فريق ثالث بوعع حلول ومط  هذذه اجددلية تمثلةف   رًا على الحةامتخدامها مقتص

( البعد الفني   حيث نظر النقاد إلى لغة الرواية من منطلةق 2طرح ما مُد  باللغة الومط  مو لغة ثالثة ، 

اد ( البعد الاجتماعي   حيث تناول بعض النق3طابعها الفني بصرف النظر عن الندط اللغوي اسستخدل ، 

 لغة الرواية باعتبارها ظاهرة اجتماعية تخضع للتطور وفقًا لتطور اسجتدع .  
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Abstract: 

This research deals with the critical perception of the language 
of the real novel and its dialectic in front of the creator, Language is 
a creative tool of literature and it is different from many other arts 
tools such as painting and music, because it carries its usual 
significance, which makes it a challenge to the creator demands to 
be reshaped a form of art that distinguishes his creative work, the 
challenge becomes greater with the novel that moves a world close 
to the world of living and the challenge multiplies with the 
direction the novel towards realism. 

Critics of the novel were interested in discussing the dialectic 
of the language and the challenges it posed to the novelist in 
particular, and their position differed in accordance with the logic 
of their vision to distance the language. They presented three 
dimensions of problematic language: 

1-The linguistic dimension, The critics of the novel differed 
about the ideal style of the language of the novel, some of them 
used the language of the pasuk, and another supported the use of 
colloquial language, and most of the supporters of the language of 
the colloquial use was limited to dialogue and not narration, and a 
third team to develop solutions to this argument, in the middle or 
third language, 2 -Technical dimension,  Critics looked at the 
language of the novel in terms of its artistic character, regardless of 
the language used, 3- Social dimension, Where some critics of the 
language of the novel as a social phenomenon subject to evolution 
according to the development of society. 

Keywords: Realism, Dialectic  of Language,  Linguistic 
Dimension,  Technical Dimension, Social Dimension, Median 
(Third) Language. 

 

ت عن مراحل تطوره وعلاقته بةما  إن اللغة التي صاحبف الإنسان منذ نشيته وعبرر

 ؛يحيط به مثرلف إشكالية خاصة للدبد  منذ عرف الإنسةان الإبةدا  باللغةة شةعرًا ونثةرًا 

لأنه يستخدل لغةة هذةا دلالتهةا اسعهةودة   حيث تُشكل اللغة التحدي الأكبر سبد  الأدب

ويسع  سنحها ملامح خاصة تميز عدله الفني ، ويصةبح التحةدي مُضةاعفًا ممةال كاتةب 

الفنون القصصية   لأن لغته تختلف عن لغة الشعر التي تعتدد عةلى الإيقةا  والإيحةاء ممةا 

بينما يستخدل كاتب القصص لغة شديدة الصلة  ،يتواصل الناس بها يديزها عن اللغة التي

باللغة التي يتواصل بها الناس ويصبح الأمر مشد تعقيدًا ممال كاتب الرواية الواقعية الذي 

 يسع  لصيالة عالم روائي لا يبعد عن الواقع ولا يفقد طابعه الفني .   
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نظةيري النقةدي اسُصةاحب وقد مثارت اللغة الخةلاف واجدةدل عةلى اسسةتو  الت

للإبدا  ، واتخذ هذا اجددل مبعادًا مكثر تعقدًا وتشعبًا مع تطةور علاقةة الإبةدا  بةالواقع ، 

 ومع ظهور منوا  مدبية مختلفة مواكبة هذذا التطور .

وقد تناول نقاد الرواية الواقعية مبعاد جدلية اللغة وما تمثله من تحديات للدبد  ،    

هذه اجددلية وفقًا سنطلق رؤيتهو للغة   فدنهو من نظر إلى اللغةة وفقًةا وقد اختلفف مبعاد 

لأنماطها بين الفصح  والعامية وطرح بعضهو لغة ومط  تجدع بين الفصح  والعامية ، 

وهناك من نظر إلى البعد الفني للغة بغض النظر عن نوعهةا ، وهنةاك مةن نظةر إلى اللغةة 

 طور والتغير كيي ظاهرة اجتماعية مخر  . باعتبارها ظاهرة اجتماعية خاععة للت

وعن مبعاد هذه اجددلية   الفترة التي شةهدت ندةو واهدهةار الروايةة الواقعيةة    

من عاسنا العربي مُصاب بةما ممةديه مةن  "(*  يصرح عبدالحديد يونس 1967 -1945)

تقتصر على كونها مهمة  ، ويراها عبدالحديد يونس لا "لير تجوه مو احتياط بالأهمة اللغوية 

لأن   مدبية مو لغوية لكنها  ات مبعاد اجتماعية ، وهي   رميه مخطر من كل مهمة اجتماعيةة

تيثيرها ينسحب على اسجتدع كله ، كما يدكد من مهمة اللغة على اسسةتو  الأدبي واللغةوي 

اول من ليسف مهمة جيله فقط   فقد محس جيل الرواد ميضًةا بهةذه الأهمةة اللغويةة وحة

يعاجدها لكنه لم يوفق ، ومبب عدل التوفيق يعود إلى الاعتماد مولًا ومخيًرا على تراث اللغة 

 . ( 1)الرمدية فحسب 

يلنةا إلى نوعيةة هةذا الحةل اسسةتدد مةن شارة عبدالحديد يونس إلى التراث تحوإ   

لتراث التراث الرمدي واستدثل   امتخدال اللغةة الفصةح  اجدزلةة التةي امةتيثرت بةا

  التراث الشعبي،  وإن الرمدي   الأدب العربي عامة بينما وجدت اللغة العامية منفذها 

قد خضعا لعدليات من التطوير والتجديد والتطويع نتيجة  همملوبوهذا التراث كانف لغة 

لعوامل التطور التاريخي والاجتماعي ، وبحكو الانفتاح على الثقافات الأخر  مع اهدهار 

 ترجمة . عامل ال

وعن دور الترجمة   تطور لغة ومملوب الكتابة العربية والأدبية والروائية تةذكر    

حركة الترجمة مدت إلى تغير   مملوب الكتابة العربية حت  مصةبحف  "فاطدة موم  من 

 .  2 "وميلة صالحة للكتابة الصحفية ثو للردد الروائي
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همة اللغةة وتخطيهةا حةدود اجدانةب وإشارة عبدالحديد يونس إلى اتسا  حدود م   

اللغوي والإبداعي حت  معحف مهمة اجتماعية على مرض الواقةع تبةين تضةخو اسعانةاة 

والتحدي ممال مبدعي جيله   فقد مثلف اللغة إحد  مهو ومخطر العقبةات والتحةديات 

اصة التي تواجه اسبد  خلال بناء وتشكيل عدله الإبداعي ، وقد عبرر هدلاء اسبدعون وخ

كُتراب الرواية منهو عن هذه الإشكالية و ل  التحدي ، بدايةة مةن جيةل الةرواد مةرورًا 

 بجيل الواقعية الذي تضاعفف ممامه العقبات والتحديات .

 غة وطبيعتها العامة من تحدوعن إشكالية اللغة يذكر عبدالقادر اساهني ما تُمثله الل   

ل مي نقل اسعن  مو الصةورة مو الإحسةاس مو من كل لغة مداة للإفها "للدبد  حيث ير  

و  رميه منها بطبيعتها مداة ناقصةة  "الخاجدة على العدول من  هن إلى  هن ونفس إلى نفس 

لير وافية مشبه بإشارات الخرس التي تشةير إلى اسةراد ولا تبةين ، لةذا فهةي تمثةل معانةاة 

ربية فقط ، فكل من عان  الكتابة بيي للدبد  وهذه اسعاناة   رمي اساهني لا تخص لغتنا الع

 . (3)لغة يعرف  ل  ويحسه 

وبتيمل رمي عبدالقادر اساهني يتضح مول مبعاد معاناة اسبد  شاعرًا كةان مو نةاثرًا    

مع اللغة وتتدثل   التحدي الأكبر الذي يواجه اسبد    حيث يسع  للتعبةير عةن تجربةة 

ل    اتها إشارات ودلالات مُتعةارف عليهةا مُسةبقًا إبداعية ينفرد بها بامتخدال مداة تحد

وميلوفة لأفراد اسجتدع ، وعلى اسبد  من يدنح هذه الأداة  ات الطبيعة والدلالةة اسيلوفةة 

 ممات تبلور وتوعح خصوصية تجربته الإبداعية وتميز مملوبه .

لغة تمثل مهمة ويتلاق  رمي عادل كامل مع  رمي عبدالقادر اساهني   من معاناة ال   

الخصةومة الناشة ة حةول لغةة  "الإبدا  عامة ميا كانف لغته   حيث يذكر عادل كامل من 

، وممباب هذه الخصومة تعةود  "الكُتراب ، ولغة الرواية خاصة شدلف آداب الأمو مجمع 

  رميه إلى الاختلاف   تحديد موليات العدل الروائي   فهناك من يةر  وجةوب صةقل 

للأصول التقليدية لفن الكتابة مما يددي إلى مدب لفظي ، وعلى اجدانةب اخخةر  اللغة وفقًا

بر العناية بالأملوب ممةرًا هناك من ير  الأولوية للطبيعة الفنية التي تبلور الرواية ، ويعت

 .  (4)ا حي  ا ويثدر  ل  الاتجاه مدبًا ثانوي  

اسبد    فهدةه وتصةوره  يُلاحظ من الفيصل   رمي عادل كامل يعود إلى مصالة   

لطبيعة عدله الإبداعي ومصالة تجربته الإبداعية ، ولكن هل تنفصل تل  الطبيعةة الفنيةة 
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للرواية مو مي عدل إبداعي عن الأملوب الذي يُدثل الأداة التي تُشكل هذه الطبيعة ؟ لا 

الطبيعةة ش  من القصد إلى الأملوب كصنعة لفظية فقط يخلق مدبًا خاليًا من الروح ومن 

 اجدمالية الفنية . 

ا على اللغة العربية عامة وعلى التراث لى عادل كامل تحامله وتجنيه نظري  ويدخذ ع   

ةالأدبي العربي خاصة ، و ا فقةط   فهةو عةلى اسسةتو  إن كان هذا التحامل والتجني نظري 

اق اللغةة الإبداعي لم يخرج   معماله الروائية )مل  من شعا  ، وملةيو الأكةبر( عةن نطة

العربية ، ويظهر هذا التحامل   مقدمته النظرية حةول الروايةة   روايتةه الثانيةة )ملةيو 

لأنةه   الأكبر( حيث يصرح من التحدي مضاعف ممال اسبد  الذي يستخدل اللغة العربيةة

صعوبة بالغة   التعبير عن اخراء العصرية والخواطر النفسية والنظريات الفلسةفية  "يجد 

يجد من الأمهل لديه لو عبر بلغة مخر  لير لغته حت  ل
"
. فالكاتب يتهو اللغة العربيةة (5 )

بقصور   التعبير يعود إلى طبيعتها الخاصة وليس بسبب إشةكالية صةيالتها إبةداعيًا كةما 

رم  عبدالقادر اساهني   فالعقبة   رمي عادل كامل تكدن   مدوات اللغة العربية بشةكل 

بيعة العامةة لكةل اللغةات ، وربةما كةان السةبب وراء هةذا اسوقةف خاص وليس   الط

التةي حجبةف اجدةائزة بحجةة عةدل دولة عن مسابقة القصةة استحامل تزمف اللجنة اسس

وجود معمال روائية تليق بها ، وموقف الكاتب رد فعل هذذا التعنف مةن مصةحاب التيةار 

ل كامل واللغةة العربيةة لعداء بين عادالتقليدي اسُحافظ ممال تجديد جيله ، وما يرجح من ا

ا وليس حقيقي    ا امتخدامه للغة العربية الفصحي   معماله الروائية .كان ظاهري 

  لفنون الأدبية اسعتددة على القصويصبح تحدي اللغة مكثر صعوبة وإشكالية   ا   

 الإيقةا  لأن اللغة   تل  الفنون  ات طبيعة مختلفة عةن لغةة الشةعر التةي تعتدةد عةلى

ا يديزها عن اللغة التي يتواصل الناس بها ، وعةن والتصوير مما يكسبها طابعًا فني   والإيحاء

قول يترفعةون باللغةة عةن من تكةون  "هذا الاختلاف يذكر جان بول مارتر من الشعراء 

تلفةة ، وقد مشار منور اسعداوي إلى الطبيعةة اسخ(7)، مما النثر فهو   جوهره نفعي (6)"نفعية 

 الأديةب اسنةتا واجددهةور خةيط الاتصةال بةين"حيث يذكر منهةا   للغة القصة واسردح

، وإ ا ما تعرعف هذه الخيوط الاتصالية لبعض ملوان التعقيةد   النسةيا الفنةي القارئ

تعقدت معها بالتبعية عدلية التجاوب الفكري والشعوري بةين جهةاه الإرمةال وجهةاه 

فنون القص إ ن لغة تواصل ومداء إلى جانب منها تعبير عن الرؤية ، اللغة    (8)"الامتقبال 
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 الفنية للكاتب . ويتضاعف تحدي اللغة ممال الكاتب الواقعي .     

ويدكد مد  معاناة كتاب الواقعية مع تحةدي اللغةة وصةعوبة مةا واجههةو مةن    

يلةه   شاروني عن جدلية اللغةة ومةا مثلتةه جدالعقبات حديثُ نجيب محفوظ مع يومف 

حيث يتحدث نجيب محفوظ عن مبعاد مهمة اللغة بالنسبة جديله الذي اختلف عةن اجديةل 

من اجديل السةابق علينةا لم  "السابق   موقفه من الرواية ومن علاقة الرواية بالواقع فيذكر

، ولم يكةن  "يجد مشكلة   اللغة مثلنا   فلو يكن محد قبل جيلي قةد تخصةص   الروايةة 

ل تحدي اللغة ممال هةذا اجديةل بةل التخصص    فن الرواية هو العامل الوحيد الذي شكر

ق هذا التحدي حرص مللبهو على الكتابة بالفصح  للتعبير عن الواقع ، فكان عليهو  عدر

من يجدوا إجابة للسدال الذي صاله نجيب محفوظ    حديثةه وهةو كيةف نكتةب قصةة 

للغة عند جيل نجيةب محفةوظ لم تقةف عنةد واقعية وشعبية باللغة الفصح  ؟  ومشكلة ا

حدود الحوار فقط بل امتدت إلى الردد   حين يذكر يومف الشاروني الذي يدثةل محةد 

 . 9)كتاب اجديل التالي جديل محفوظ من جيله ما هال حائِرًا بالنسبة للغة الحوار فقط 

لواقعيةة مةع وإ ا كانف مهمة اللغة ارتبطف   رمي نجيب محفوظ باتجاه الرواية ل   

الحفاظ على الكتابة بالفصح  فإن يومةف الشةاروني يةربط مهمةة لغةة الكتابةة والحةوار 

بالأخص والكتابة القصصية بينواعها واتجاهاتها اسختلفة حيث يةذكر يومةف الشةاروني 

 .  (10)حدة مشكلة الحوار ظهرت حين طرق الأدب العربي الحديث طريق اسردح والقصة 

 تكن مقصورة على كُتراب الواقعيةة فقةط حيةث يتحةدث يومةف لكن اسعاناة لم   

السباعي عن مهمته مع اللغة فيعبر عن رفضه من تكون اللغة قيدًا على التعبير ورم  منه من 

 لتقبلةه امةتعمال الطبيعي التعبير باللغة العربية السةهلة ولكةن الأمةر لديةه ممةهل حةلا  

 .  (11)اللهجات الخاصة   الحوار 

ذا يتضح تعقد مهمة اللغة ممال كتاب الروايةة الواقعيةة بشةكل خةاص نظةرًا وبه   

لكثرة التحديات التي تواجههو بعضها تحديات مشتركة مع ليرهو من اسبدعين تتدثل   

التعبير اسبد  اجدديد بلغة هذا دلالتها اسسةبقة ، وبعضةها تحةديات تواجةه كتةاب الروايةة 

كرة صيالة الحوار وبعضها يخةص اتجةاه روايةتهو الواقعيةة باتجاهاتها اسختلفة تتدثل   ف

 يتدثل   كيفية التعبير عن الواقع بلغة لا تبعد عن الواقع ولا تفقد رونقها وفصاحتها . 
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ا وامةعًا وتعةددت مواقةف النقةاد كيداة للعدل الروائي جدلًا نقدي   مثارت اللغة   

البُعد اللغوي / البُعد الفنةي/  البُعةد  -لية اللغة :تجاهها، تناول النقاد ثلاثة مبعاد لإشكا

 .الاجتماعي

ويظهر البُعد اللغوي   قضية إشكالية مثارت اجددل الإبداعي  -البعد اللغوي : (ا

مثرلف   ندط اللغة اسستخدمة   الرواية مةا بةين الفصةح  والعاميةة   حيةث  والنقدي تمم

حول ندط اللغة اسُستخدل   الرواية ، وقد مثارت اختلفف اتجاهات اسبدعين وآراء النقاد 

 (جدلية الفصح  والعامية خلافًا بين كتاب الروايةة ، وكانةف روايةة )عةذراء دنشةواي

التي امتخدمف العامية   حوار القصةة * وامةتدر  تسحدود طاهر لاشين مولى الروايا

سةنين هيكةل وروايةة هينب( سحدةد ح)هذا الامتخدال   كثير من الروايات مثل رواية 

  حين تمس  كتاب آخرون بالفصح    حوار قصصةهو  لتوفيق الحكيو (عودة الروح)

 ويظهر  ل    معمال طه حسين وعباس محدود العقاد ونجيب محفوظ  . 

جدلية الفصةح  والعاميةة   فهنةاك مةن تحيةز  وقد اختلفف اتجاهات النقاد تجاه  

 ومةطًا يسةع  للتقريةب بةين رح الةبعض حةلا  من مال للعامية ، وط للفصح  ، وهناك

ومن النقاد من نظر إلى اللغة من هاوية مختلفة فاتخةذت القضةية لديةه  الفصح  والعامية ،

 مبعادًا مخر  .

مما مصحاب اسوقف استحيز لامتخدال الفصح    الرواية فقد امتند   موقفةه    

لق الكاتب فهو الذي  "الرواية  إلى رونق الفصح  وبهائها   فيعلن محمد حسن راشد من خم

 .   (12) "يصورها فيجب عليه من يسجلها التسجيل اللائق بعدل مدبي ، وبلغة عربية مليدة 

ويستند محدةد منةدور إلى ثةراء اللغةة العربيةة وعراقتهةا   دعوتةه إلى امةتخدال 

مكثر قةدرة الفصح    العدل الأدبي حيث يدكد منر الفصح  السهلة بيلفاظها وتراكيبها 

  ، ويعلةن يحية (13)على التعبير عن الأفكار واسشاعر العديقة بحكو ثرائها وعخامة تراثها

 . (14)حقي رميًا مشابًها فيدكد من الفصحي هي القالب الفني الوحيد للعدل الكبير

ولم يكن ثراء اللغة الفصح  السبب الوحيد   دعو النقاد هذا  فقةد ربةط بعةض    

غة الفصح  وتحقيق هدف الأمة العربية   الوحدة والقوميةة اسُشةتركة بةين النقاد بين الل

بلادها، ومن هدلاء رئيف خوري الذي يدكد من القومية العربية ينبغي هذا   الأداء العربي 

، وتسليمًا بالعلاقة بين الفصح  والقومية يعةترض فاعةل السةباعي  15)من تدثر الفصح 
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ري ةاسصة –ل العامية   الحوار ، ومكد من الكاتب العربي على دعوة بعض النقاد لامتخدا

ليس مُطالبًا بين يكتب لشعبه الذي تحده الحدود السيامية الضيقة فحسب وإنةما  –ومواه 

 .  (16)لأفراد الأمة جمعاء

وهناك من اعتبر امتخدال الفصح    الرواية إحد  ومائل الحفاظ على اللغةة    

  تصريح عبدالقادر اساهني من القصة مقو  الومائل لإحيةاء  العربية نفسها، ويظهر  ل 

، ولا  (17)اللغة العربية ، وممند اساهني إليها مهدة تجديد اللغة وإنشاء معرفتهةا والعلةو بهةا

ةيدكن إنكار دور العدل الأدبي   إثراء اللغة وتجديدها ، ول ا كن إ ا قصد العدل الأدبي مي 

لتعليدي قد ينصرف عةن طابعةه الإبةداعي ويخةرج مةن دائةرة كان نوعه إلى هذا اهذدف ا

 الأدب .

وقد وجه منصار الفصح  مهال نقدهو إلى العامية   حيث ير  محدد منةدور من    

ممةا 18التعبير بالعامية ظل قاصًرا على ضرورات الحياة اسادية والنفسية والثقافيةة القصةيرة 

العاميةة عةاجزة "دبي *، وتدكد نفومة هكريا من يعني منها   رميه لا ترتقي إلى التعبير الأ

حقي للعامية   قصصه * نةراه   . ورلو امتخدال يحي(19)"عن التعبير عن الأفكار العالية 

،  كةذل  يراهةا محمةد حسةن (20)" اتية لعوب لا يدمن هذا جانب "يتهو اللغة العامية بينها 

 .(21)ا يقًا من نطاق مدبنا وتجعله محلي  يراشد تمثل تض

يريةدون فصةو  وبعيدًا عن نطاق الأدب ير  رئيف الخوري من الداعين للعامية   

، وتدكد نفومة هكريا دور اسسةتعدرين    (22)عروة حيوية من عُر  وحدة القومية العربية 

نشر الدعوة إلى امتخدال العامية بهدف القضاء على الوحةدة العربيةة عةن طريةق تحطةيو 

  ، ويتفق هذا الرمي مع  تيكيد يحية(23)وهي اللغة العربية الفصح رابطة من مهو روابطها 

ور الامتعمار الأول كان القضاء على الفصةح  والةترويا للعاميةة واللهجةات  حقي من هم

 . (24)الدراجة 

ا عةلى تهدةة د  وقد حرص منصار العامية على الدفا  عنها برد تل  الاتهامات   فر   

ي سستو  التعبير الأدبي ومن امتخدامها يةدل عةلى عةدل تمكةن تدني العامية ومنها لا ترتق

اسبد  من مدواته ومن لغته يوعح محدد عفيفي من مستلزمات جدةوء الكاتةب للعاميةة   

كتابة الحوار يقتضي منه من يخوض لمار الحياة ليقةف عةلى اللهجةات الخاصةة بالطبقةات 

نفعةال ممةا يتطلةب مةن الكاتةب واسفردات اسوافقة لكل حالة من حالات العاطفةة والا
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ملاحظة قوية و اكرة واعية وم نًا حسامة قادرة على تلقي لغة الحديث من منبعها وإعةادة 

. كذل  يدكد محدد كمال الدين يومف من العامية تقتضي جهدًا فائقًةا لا يُقةدره ( 25)كتابتها

  .(26)منصار الفصح 

باسحافظة على اللغة العربية وعةلى  ا على الدعوة إلى الفصح  بحجة علاقتهاورد     

دعةاء عةعف اتاريخنا من الاندثار يصف محدد عفيفي هذه الحجة بينها حجة ممخف من 

العامية ، وينفي العلاقة بين الحفةاظ عةلى الفصةح  والحفةاظ عةلى التةاريل مو القوميةة 

ة مثلًا على ويستشهد بتجارب الأمو الأخر  التي تمتل  التاريل واللغة ، فالأمة الإنجليزي

شدة تمسكها بالتقاليد كتابها يكتبون كما يتكلو الناس ، ولم نسدع من محد كتابهةا يفكةر   

، ويدكةد عبةدا   (27)كتابة حوار القصة باللغة الأنجلومكسونية مو الإنجليزية استومةطة 

ه يحقق الخطيب من انتشار اللغة العامية اسنقحة يساهو   توطيد الوحدة العربية   حيث إن

تقارب اللهجات العامية   البلاد العربية والتغلب على عدل فهو هذجة بلد شقيق   جميع 

 . (28 )مجزاء الوطن العربي الكبير ، وبهذا يدكن للشعوب العربية التفاهو بصورة وامعة

وقد اقتصر نطاق الدعوة إلى العامية عند مللةب النقةاد عةلى حةوار القصةة دون    

الدافع الأماسي الذي امتند إليه النقاد الداعون لامتخدال اللغة العامية سردها *، وكان 

حيث رم  منصار العامية من امتخدال الفصح   وار هو تحقيق واقعية العدل الفني   الح

  الحوار يتناقض مع واقعية العدل الأدبي   من هذا اسنطلق يرفض محدد عفيفي من نقحو 

لعةرب كةانوا يسةتعدلونها   اليب دخيلةة سجةرد من اعلى لغة الأشةخاص ملفاظًةا وممة

  فالأدب   رميه ما هو إلا تصوير للحياة ، وعامية الحوار   القصة تحقق محاكةاة كلامهو

صادقة للحياة ، وما يدكد من  ل  كان دافعه الحقيقي وليس العداء للفصةح  هةو تقبلةه 

بزمان مو  ةمحدود وليردة ، القصة مطلقة مجر ياتصار   حال كون شخللفصح    الحو

. وبتيمل هذا الوصف يتضح تقبله للفصح  إ ا بعُةدت القصةة عةن الواقعيةة . ( 29)مكان

كذل  يربط محدد كمال الدين يومف تحقق واقعيةة القصةة بامةتخدال اللغةة العاميةة   

 .  (30)الحوار ، ورفض ما ردده بعض منصار الفصح  من اللغة مسيلة شكلية 

اقعية العدل الفني هو ما دفع عبةدالعظيو منةيس إلى الاحتفةاء بحةوار وتحقيق و   

عبدالرحمن الشرقاوي   رواية الأرض واعتبارها مهو إنتاج روائي صدر لكتاب الواقعية 

مو من مطلق علةيهو عبةدالعظيو منةيس الكتةاب الأحةرار ، ويصةف عبةدالعظيو منةيس 
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تشيد فاطدة مومة   هنفس، ومن اسنطلق  (31)ا ( بينه يجري ملسًا عذبًا طبيعي  حوار)الأرض

بهذا الحوار العامي   رواية الأرض وتةر  من هةذه الروايةة تحدةل للدةرة الأولى محاكةاة 

صادقة لحديث الفلاح وهذجته واهتمامه ، ومن عبدالرحمن الشرقاوي   هةذه الروايةة قةد 

 .  (32)هو منطق شخصيات القرية اسصرية حقًا وكينهو مناس عرفناهو بلحدهو ودم

ومن منطلق الدفا  عن اللغة الفصح  نفة  منصةارها التنةاقض بةين امةتخدال   

الفصح  وتحقق الواقعية   القصة   حيث يوعح محدد منةدور من الواقعيةة اسطلوبةة   

الأدب ليسةةف واقعيةةة اللغةةة بةةل واقعيةةة الةةنفس البشرةةية وحقيقةةة الحيةةاة الاجتماعيةةة 

دد مندور يدكةن للكاتةب امةتخدال الفصةح    الحةوار ، ووفقًا لرمي مح33والأخلاقية

 عن الواقع والحياة . هنفس ويعبر   الوقف

وكذل  ير  طه حسين ضرورة تصحيح فهةو دور الأدب   علاقتةه بةالواقع ،    

ويشير إلى خطي بعض الأدباء حين يظنون من تصوير الواقةع   الحيةاة يفةرض علةيهو من 

ري به ملسنتهو   محاديث الشةوار  والأنديةة ، ويدكةد من ينطقوا الناس   الكتب بما تج

ر   ةمخص ما يتديز به الأدب الرفيع هو من يرق  بالواقع من الحياة درجات دون من يقص

، هذا التيكيد يشير إلى ضرورة توفيق كاتةب القصةة بةين تصةوير الحيةاة 34مداته وتصويره 

جدمالية من ناحية مخر  ، ويربط طه حسين وواقعية قصته من ناحية وتحقيق قيدتها الفنية ا

بين تحقيق تل  القيدة اجدمالية وامتخدال الفصح  بدليل من رميه السابق كان تعليقًا عةلى 

 امتخدال يومف إدريس للغة العامية مما يدل على رفضه هذذا الامتخدال . 

ة يرفض عباس محدود العقاد امةتخدال اللغةة العاميةة بحجة هنفسومن اسنطلق    

مطوار بعض الناس لا يُعبر عنها  "تحقيق محاكاة صادقة للواقع   حيث يدكد من القول بين 

بلغة فصيحة مو قريبة من الفصيحة ينو عن جهل وعجز ورلبة   الشعو ة بامو اسحاكاة 

 .   35 "الصادقة والتدثيل اسطبو  

الواقعيةة حقي الربط بين امتخدال العاميةة وتحقيةق مطلةب   كذل  يرفض يحي   

ويستند   رفضه إلى تصور مصحاب اسذهب الواقعي منفسهو سفهول الواقعيةة   العدةل 

الأدبي   حيث ير  هدلاء من العدل الأدبي الواقعي ليس صورة فوتولرافية لواقع الحيةاة 

حقي سا ا يكون اسضدون إيهامًا بةالواقع ثةو   بل هو إيهال ، ومن هذا اسنطلق يتساءل يحي

حقي بةيعمال   ، ويُدثِّل يحي 36ا للواقع ؟ ار من يكون وحده صدقًا فوتولرافي  للحو يريدون
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نجيب محفوظ كندو ج ودليل على عةدل التعةارض بةين الفصةح  والواقعيةة   فنجيةب 

 . 37محفوظ على الرلو من منه إمال الواقعية كان يكتب حوار قصصه بالفصح  لا العامية 

حقي   فدن منطلةق رؤيتةه للواقعيةة   رمي يحيولنجيب محفوظ رمي قريب من    

بينها ليسف صورة سا يقع بل سا يحتدل وقوعه لا يجد ما يدنع من من تكون لغةة الحةوار   

الرواية مختلفة عن الواقع   نطقها وهذجتها   بل يةر  من امةتخدال العاميةة قةد معةعف 

هةا ، بيةنما يصةب امةتخدال الواقعية   حيث تهيي للبعض من العامية وحدها كافية لتحقيق

الفصح    الحوار   مصلحة الواقعية   حيث تجعل الكاتب يتحةر  الواقعيةة النفسةية 

 .38واسادية من معماقها 

ويتجاوه محمد حسن راشد   دفاعه عن الفصح  فير  من اللغة ناحيةة شةكلية    

، وفصةل 39ل فقط ، ومن الواقعية   العدل الأدبي واقعية موعةو  وليسةف واقعيةة شةك

وتكامله مما يفقةده مهةو مةماته  الناقد بين الشكل واسضدون يضعف وحدة العدل الأدبي

 .الفنية 

ولكن رلو تل  اخراء استعددة التي تنفةي التنةاقض بةين الفصةح  والواقعيةة    

ر ممةا فرعةته ةميطرت العامية على لغة الحوار، تتيكد هذه السيطرة   موقف عباس خض

ولة عن مسابقة القصة حين اشترطف امتخدال الفصح    حوار الروايةات داللجنة اسس

والقصص اسقدمة ، وامتبعدت القصص التي تكتب حوارها باللغةة العاميةة   ويةرفض 

عباس خضر هذا التعنف ويتهو مللب الأعمال التةي اتخةذت مةن الفصةح  حةوارًا هذةا 

حيث ميضطرها إلى إعلان  بالضعف الفني ، وير  من موقف اللجنة ميضعها   حرج  

إفلاس الحركة القصصية التي تمر   رميةه بةيوج مراحةل اهدهارهةا ونمائهةا مو ميضةطر 

حقي   يحي  . وكما تظهر ميطرة العامية   تصريح40اللجنة إلى منح اجدائزة لإنتاج ععيف 

من بعض منصار الفصح  اعطروا للرعوخ للحوار العامي   القصةة والسةكوت عنةه 

 . 41 (إرهاب مطلب الصدق   العدل الفني)ممماه  بسبب ما

ولة عن القصة يشير إلى موقف متحفظ تجاه اللغة العاميةة دإن موقف اللجنة اسس   

حقةي إلى واقةع   ا عن القصة   بينما يشير حةديث يحيةدولة شكلي  من اجدهة الرمدية اسس

  موقةف بعةض  يختلف مع هذا اسوقف بل يفرض ميطرته وقةد مد   لة  إلى تنةاقض

 النقاد من امتخدال الفصح  والعامية   حوار القصة .
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 (رينةبةين القصة)ويظهر  ل  التناقض   تحليل عةزت محدةد إبةراهيو لحةوار    

بةين )للطيفة الزيةات   ففةي حةين ينتقةد حةوار  (الباب اسفتوح)لنجيب محفوظ وحوار 

ر بدا لير واقعي إلى درجةة وير  من امتعمال نجيب محفوظ للفصح    الحوا (القصرين

يرفض حوار الباب اسفتوح وييخذ عليه للبة امتخدال العامية عةلى الفصةح     42بعيدة 

، ويظهر التناقض ميضًا   موقف عبةدالقادر (43)مواعع لا حاجة فيها إلى امتعمال العامية 

منر  هفسةنالقط الذي يعلن تفضيله الحوار بالفصح  عن الحوار العامي ويةر    الوقةف 

، كما يظهر التناقض   تعليق منور  (44)الحوار العامي مقدر على تصوير الشخصية مو اسوقف 

اسعداوي على تحول محدود تيدور من امتخدال العامية   الحوار إلى امتخدال الفصةح    

حين يستحسن تل  العودة وير  من قصة محدود تيدور لةدت بعةدها قطعةة مدبيةة  ففي

نراه يشةيد بتجةارب محدةود تيدةور الأولى  ( 45)بإشراق اللفظ وملامة العبارة رائعة تزخر 

ويراها تتديز بالبساطة التي لا تقطع خيوط الاتصال الفكري بينه وبةين رجةل الشةار  ، 

وير  من تحول محدود تيدور للفصح  كانف بسبب انضمامه سجدع اللغةة العربيةة ، فقةد 

ر تجاربه الأولى مستبدلًا الفصح  بالعامية من يثبةف منةه مراد بإقدامه على إعادة كتابة حوا

جدير بزمالة معضاء مجدع اللغة لقدرته على الأداء البليغ ، ويدكد منور اسعداوي من تلة  

.  (46)الإعادة قد مضرت بالقصص حيث فقدت مصالة الواقع التعبيري   اللغةة اسنطوقةة 

  حوار القصة يدكد من الأهو هةو مةد   وتناقض آراء النقاد حول ندط اللغة اسستخدل

توفيق الكاتب   صيالة حوار يساهو مع ليره من مدوات    بناء الروايةة  مةواء كانةف 

 لغة الحوار فصح  مو عامية . 

را  واجدةدل بةين الفصةح  والعاميةة ةوقدل بعض الكتاب طرحًا لحل هذا الص   

ما طرحه إبراهيو عبدالقادر اساهني وتوفيةق خاصة   حوار القصة ومن مبره هذه الحلول 

الحكيو ، مما إبراهيو عبدالقادر اساهني فقد رم  إمكانية اجددع بين الفصةح  والعاميةة   

ا يستخدل ، وإ ا كان ممي  الحوار   فإ ا كان الشخص متعلمًا يكون الحوار بالعربية الفصح 

له دلالة  كاتب للعامية من يقتصر على ماالعامية، ويشترط عبدالقادر اساهني   امتخدال ال

رط يتفةق مةع ةوهذا الش( 47)خاصة مو مزية لا تكون إ ا مجريف حديثه الفصيح من الكلال

موقف اساهني الداعو لامتخدال الفصح  ولكن رميه على ما يحدله من حذر وتضةييق   
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يهةا وضرورة جدةوء امتخدال العامية   الحوار يتضةدن اعترافًةا بهةا وإقةرارًا بالحاجةة إل

 الكاتب إليها . 

و  محاولة للتقريب بين الفصح  والعامية نوه عبدالقادر اساهني من العامية  اتهةا    

  فهي تحو  م ات الألفاظ عربية الأصل مو ممةا ( 48)ليسف لغة مجنبية وإنما لغة عربية محرفة

اقترح عبدالقادر اساهني امتعدله العرب ومجروه مجر  ملفاظهو الأصيلة ومن هذا اسنطلق 

إحصاء الألفاظ العربية   العامية ومن تُرد إلى مصلها إ  احتاج الأمةر إلى  لة  و  هةذه 

، ويظهر تيثير رمي اساهني   النقد الواقعي   تيكيد محدةد مفيةد  (49)الحالة يدكن امتعماهذا 

ع   جةذرها ترجة "الشوباشي صلة العامية بالفصح  حيث يصرح من مي كلدةة عاميةة 

اللغوي إلى قاموس الفصح  ، ومن مي تركيب   ممةاليب العاميةة يرجةع إلى التركيةب 

 .   50 "التعبيري للفصحي نفسها 

ولم تختلف دعوة توفيق الحكيو كثيًرا عما دعا إليه عبدالقادر اساهني ، ومطلق عةلى    

واعتبرها الحل  (الثالثة اللغة)اقتراحه جددلية اللغة اسستخدمة   العدل القصصي مصطلح 

الأمثل لقضية صرا  الفصح  والعامية خاصة   الحوار. وقد منكر توفيق الحكيو وجةود 

لغة منفصلة مستقلة امدها العاميةة تةترجو إلى العربيةة ، ورم  ضرورة تفصةيح العاميةة 

فيةق بامتخدال العربية اسبسطة بما ممماه عربية التخاطب وتعويد الناس تذوقها ، ومكةد تو

الحكيو منه إن تعذر الالتزال بالفصح  فلا مقل من تفصيح العامية  بتقريبها قدر الإمكةان 

 . 51من الفصح  لتكون الفصح  العامية 

وبتيمل كلا الدعوتين يُلاحظ منهما تنطلقان من دافع واحد هةو محاولةة التقريةب    

، وتتلاق  الدعوتان  بين الندطين الفصح  والعامية بوجود حل ومط مو لغة ومط بينهما

  رميهما حول العلاقة بين الفصةح  والعاميةة   فكلتا ةا تدكةد من العاميةة مشةتقة مةن 

 العربية ، وليسف منفصلة عنها .

وكان هذا الحل الومط موعع رفض وهجول من بعض النقةاد والكُتةاب مثةل     

تيدور الةذي ، ومحدود 52 (خرافة اللغة الومط ) ةلويس عوض الذي وصف  ل  الحل ب

ير   ل  السعي نحو التوحيد بين الفصح  والعامية لير قابل للتحقق فهو   رميه ممنية 

  ولكةن محدةود تيدةور  معسولة لا تعين على تحقيقها طبائع اسجتدعات وخصائص اللغة 

وإن رفض حل التوحيد بين الفصح  والعاميةة   لغةة واحةدة اقةترح حةدوث تكامةل 
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العلاقة بينهما علاقة مداهرة وتحالف لا علاقةة عةداء بةل صرح من وتعايش بينهما فتكون 

، ومعيًا لتحقق  ل  التكامل دعا إلى تيسةير الفصةح  53 "شن الحرب بينهما لباوة وحمق 

  . ويةر  يحية54حت  تدنو من منال اجددهور وتقل حدة التفاوت بين الفصح  والعاميةة 

ي فإ ا انصهرت الألفاظ   بوتقة واحدة حقي من الحل يكدن   تلاحو ملفاظ العدل الفن

 .  55تضاءلف الفروق بين العامية والفصح  

 

لم يكن اجددل والتعارض حول إشكالية اللغة بين الفصح  والعامية قاصًرا على      

اجدانب النقدي التنظةيري بةل امتةد إلى اجدانةب التطبيقةي وظهةر مثةره   تحليةل النقةاد 

    رؤية النقاد للغة الرواية عند نجيب محفوظ كندو ج يبلور هذا للروايات ، ويظهر  ل

التعارض   فبدتابعة تحليل النقاد لروايات نجيب محفوظ الاجتماعية   مرحلة الثلاثيةة مو 

رواياته بعد الثلاثيةة يتضةح اخةتلافهو حةول لغتهةا اختلافًةا يصةل إلى حةد التعةارض 

 والتناقض .

حيث ير  بعض النقاد حوار نجيب محفوظ   رواياته الاجتماعية مُخالفًا لطبيعةة    

لا  "ومستو  الشخصيات   فيةذكر محدةد كةمال يومةف من الحةوار   هةذه الروايةات 

، وير  حمدي السعيد من لغة الحةوار  56 "يتنامب مع اسستو  العقلي لشخصيات الرواية 

مةن  بحال عن قائليها   فقد كان حوارًا متكلفًا   كثةير لا يدكن من تعبر (هقاق اسدق)  

. كما ينتقد 57ا لا ينامب اسستو  العقلي لشخصيات الرواية الأحيان ، وييخذ شكلًا فلسفي  

 . 58محدود ممين العالم لغة بين القصرين وإن كان يراه مقرب إلى العامية 

 " (رينةبةين القصة)لغةة  وعلى النقيض من تل  اخراء تر  مهير القلةماوي من   

ين يبرمت من الإمفاف مو العامية اسبتذلة ، فيصبحف لغة مهلة تخففف مةن تقعةر اللغةو

، كما يدكد توفيق حنا من لغة الرواية تخلصف من الفصاحة الشةكلية ومةن 59 ولثاثة العوال

يء ةالأكاديدية الباردة ، وصارت لغة بليغة تبلغ الأمما  والقلوب وتنةير اسواقةف وتضة

وتةراه متديةزًا    (الثلاثيةة)، وتشيد ممما حليو بحوار 60الشخصيات بلون مشرق ومضيء

لأن نجيب محفوظ قد منطةق الشخصةياتِ   هذجةة طبيعيةة إلى درجةة تثةير الإعجةاب ، 

وامتطا  من يستخدل   حواره الأمثال التي تميز مملوب الكلال العربي مع خلةو الحةوار 

. ويدكد لالي شكري من نجيب محفوظ   رواياته امتطا  61فة من الكلمات الدارجة استكل
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من يواهن إلى درجة ما بين الشخصية الروائية وكيانها اللغوي   إطار مةن اللفةظ العةربي 

 . 62الفصيح 

ر ةورؤية منور اسعداوي للغة الحوار   روايات نجيب محفةوظ الاجتماعيةة تفسة   

كر من نجيةب محفةوظ يحةرص عةلى وعةع ممباب  ل  التعارض والتناقض   حيث يةذ

حواره   قالب من الفصح  البسيطة ، ويحرص   الوقف نفسه على التقريةب بةين هةذه 

مكةان عةلى واقعيةة اللغةة الفصح  البسيطة وبين لغة الحيةاة اليوميةة ليحةافظ بقةدر الإ

، وليطد ن من جهة مخر  على تخطي العقبةات الناتجةة مةن اخةتلاف اللهجةات اسنطوقة

. (63)حلية ، وقد مد   ل  إلى إكساب لغة نجيب محفوظ مستويات متعددة من الدلالاتاس

 من العامية ، لكن  ل  القرب لًا فقًا لرمي منور اسعداوي قريب فعفحوار نجيب محفوظ و

حتها رلو قربها من ايُحسب سحفوظ وليس عده   حيث ظل محافظًا على صحة اللغة وفص

را  بةين ةوظ وفقًا لتحليل اسعداوي نجح   تخطةي جدليةة الصةلغة الحياة اليومية ، ومحف

الفصح  والعامية وامتطا  تقديو لغة حوار فنية ناجحة يتيكد نجاحها بتعدد مسةتويات 

 دلالتها.

يذكر سعةي اسطبعةي من اللغةة     (مولاد حارتنا)عن تطور لغة نجيب محفوظ      

ومشار الناقةد إلى مظةاهر  "يقية طيعة   يديه نغما نديًا ومداة موم "تل  الرواية  معحف 

هذا التطور   حيث اختفف الألفاظ الثقيلة فقد عرج نجيب محفوظ على العامية يهذبها من 

 .64الشوائب ومقبل على مقرب كلماتها إلى الفصح  ليجعل منها نغمًا ملسًا   حوار ممتع 

( الة لغة )مولاد حارتنافوظ   صيولا يختلف صوغ سعي اسطبعي لنها نجيب مح   

عما طرحه منور اسعداوي   حديثه عن لغة نجيب محفوظ   رواياته قبل الثلاثية وخلاهذا ، 

ويتفق كذل  مع إشارة مهير القلماوي العابرة لسدة اللغة   ثلاثية نجيب محفوظ ، هةذا 

صول إلى حل التلاقي   اخراء يدل على من نجيب محفوظ نجح   رمي مللب النقاد   الو

جددلية الصرا  بين الفصح  والعامية ، وإشكالية الندط اسسةتخدل   الروايةة عامةة و  

 حوارها بشكل خاص .

ويحلل يومف الشاروني مبعاد تجربة نجيب محفوظ مةع اللغةة   تتبةع الشةاروني    

را  بةين ةلروايات نجيب محفوظ حيث يوعح ندط نجيب محفوظ   معاجدة جدلية الصة

ح  والعامية  للوصول إلى حل ومطي   فير  يومف الشاروني من نجيةب محفةوظ الفص
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قد منطق شخصياته ملفاظًا فصح  ولكن دلالتهةا وتركيبهةا مةن حيةث تةيخير الكلةمات 

وتقديدها مقرب إلى العامية ممةا جعةل حةوار نجيةب محفةوظ   رمي يومةف الشةاروني  

احيةة تركيةب اجددةل والةدلالات فصيحًا من ناحيةة اسفةردات والإعةراب عاميًةا مةن ن

 . 65 "واسفردات 

وبينما يعتبر يومف الشاروني ما وصل إليه نجيب محفوظ   تجربته مع لغة الرواية    

يختلةف معةه لةويس عةوض  66تطورًا للاتجاه الثالث الذي دعا إليه اساهني وتوفيق الحكيو 

مع اللغة هذةا خصوصةيتها  حيث يدكد   تحليله ل)رواية الطريق( من تجربة نجيب محفوظ

. وتعدد اخراء حول تجربةة نجيةب محفةوظ يدكةد هةذه 67وتمثل خروجًا عن  ل  الاتجاه 

 الخصوصية . 

 

وبعيدًا عن إشكالية الصرا  واجددل الإبداعي والنقةدي حةول  -:( البعد الفني 2

اد لغة الروايةة الندط اللغوي اسستخدل   الرواية بين الفصح  والعامية تناول بعض النق

من هاوية مختلفة تتعلق بالبعد الفني هذا بصرف النظر عن ندطهةا اللغةوي ممةا مثدةر رؤيةة 

 مختلفة لقضية وإشكالية لغة الرواية تتفق مع تطور ونضا فن الرواية . 

 "ويظهر هذا البُعد الفني للغة   تناول ميد قطب للغة القصة   حيةث يةر  من    

، فةإ ا 68 شعرية إلا   اللحظات الخاصة التي يقتضي فيهةا الشةعورلغة القصة لغة نثرية لا

كان تصنيف ميد قطب للغة   القصة منهةا لغةة نثريةة يشةير إلى  لة  الفصةل النةوعي 

اسوروث بين منماط الأدب العربي القديو إلى شعر ونثر الذي تُعتبرم القصة وفقًا له من فنون 

اصة التي تفرض الطابع الشعري على لغة القصةة النثر، فإن حديثه عن تل  اللحظات الخ

ر رورة تةوف  ةما يشير إلى السدة الفنية هذذه اللغة   فهذا الطابع الشعري للغة لا يعني بالضة

عنصر الإيقا  كما يعرفه الشعر وإنما يعني ما تتضدنه اللغة من بُعد إيحةائي وطةابع فنةي ، 

ريحه بي يةة الشةعور   التجربةة ةتص ويتيكد  ل  البعد الفني للغة   رمي ميد قطب  

 .   69حيث ير  من التعبير ما هو إلا وميلة لإبراه التجربة الشعورية وتحليلها   الأدبية عامة

كما ير  شكري عياد من اسناقشة حول قضية اللغة الأدبية يجب من تدور   مجةال    

لواقع الكبير تطور امتخدال ، ففي ظل التطور العال   ا 70آخر لير مجال العامي والفصيح 

اللغة لم تعد إحد  اللغتين بحاجة إلى فرمان يدافعون عنها ، ومصةبح الاتجةاه السةائد   
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التعامل مع هذه اجددلية هو اعتبار العامي والفصيح مسةتويين مةن مسةتويات التعبةير لا 

فلةو تعةد قضةية  ، ومشار شكري عياد إلى تغير مبعاد قضية اللغة الأدبية  71لغتين متمايزتين 

 . 72فصح  مل عامية بل معحف   رميه قضية لغة فنية مو لغة لير فنية 

حقي استكرر عن امتخدال الفصح  لا العامية   حوار الرواية   ورلو دفا  يحي   

يتخذ موقفًا مماثلًا سوقف شكري عياد   رصده لأمس الخلاف النقدي حول الفصح  

يث يصرح من ما يعنيه هو الدقة   التعبير مواء   الفصح  والعامية   حوار الرواية   ح

، والدقة   التعبير تعني قدرة اللغة على تصوير وبلورة التجربة الإبداعية 73مو   العامية 

حقي على كاتب الرواية   للكاتب   شكل فني ، وانطلاقًا من  ل  اسوقف يقترح يحي

الأول من  وعي لتحقيق هذه الدقة، الشرط شرطين يتعلقان بكيفية اختيار الألفاظ عن

تتعلق بهذه الألفاظ معان جزئية واعحة محددة   مكانها اسرمول هذا ، وهذا الشرط يُشير 

إلى ضرورة توفر مدة الوعوح والتلاؤل   الألفاظ اسستخدمة   الرواية حت  تعبر عن 

ق اجدو الشامل للعدل معن  محدد واعح ، والشرط الثاني من يُشارك هذا اللفظ   خل

حقي وظيفتين : محد ا جزئية خاصة بدعناه الخاص   الفني   مي من للفظ   رؤية يحي

كدفردة ، والثانية كلية تقتضي مشاركته   الصيالة الكلية للرواية مما يُشير إلى مدته 

ملفاظ حقي من التزال اسبد  بهذين الشرطين يُضفِي على   اجدمالية الإبداعية. ويدكد يحي

حقي  يحي روايته قوة جديدة فوق قوتها ، وبتيمل هذين الشرطين يتضح من اللغة   رمي 

ر ةحقي نحو تل  الرؤية الفنية للغة يفس  . واتجاه يحي74يجب من تكون فنية   اسقال الأول 

 اتجاهه لامتخدال العامية   معماله الإبداعية رلو دفاعه النظري عن اللغة الفصح  .   

حقي للبعد الفني للغة الرواية   تحليله لاختلاف طابع اللغة  يحي وتتضح رؤية    

للرواية ندطين : ندطًةا   الرواية وفقًا لاختلاف الندط الفني لبناء الرواية حيث يدكد من 

متاتيكي احتفظف بهي تها وامةتُعدلف ، واللغة وفقًا للندط الإمتاتيكي ا، وندطًا ديناميكي اإ

الحوار ، مما اللغة   الندط الديناميكي فقد انصهرت ملفاظها   بوتقة واحدة  الفصح   

ومصبحف الصلة بعيدة بينها وبين هي تها   القاموس واكتسبف شحنات ومطيافًا مجنحةة 

حقي تكتسب مبعادًا فنية مكثر جمالًا وإبةداعًا وتطةورًا     منطلقة . كين اللغة   رمي يحي

حقةي   صبح  ات طبيعة شعرية ، وهذه الأبعاد ما ف   رمي يحيةالندط الديناميكي لت

  طرح بُعد مختلف للغة فلو تعد العبرة   ندط اللغة فصةح  مل عاميةة ، بةل مصةبحف 
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 . 75العبرة   شحنات اللفظ 

ويُلاحظ البعد الفني   تناول لويس عوض للغة اسستخدمة   الروايةة   حيةث    

حقي وتمييةزه   صةيالة   حقي   معماله القصصية بطبيعة يحي  ييُشيد    تحليله للغة يح

ا كان ندطه ، ويدكد لويس تنتقي من اللغة اللفظ اسعبر مي   واختيار لغته   تل  الطبيعة التي

حقي يدتل  حسامية لغوية خاصة تجعله يسدع لغة الكةلال فيديةز فيهةا   عوض من يحي

رد الكلال العامي إلى مصوله العربية بل تمييز الفصيح البليغ  ، لا تمييز العالم الل غوي الذي يم

الفنان الذي يحس بلالة التعبةير الةدارج ويهتةز بجرمةه الةذي هةو مةن جةرس التعبةير 

اسعبر( ، و  تصنيفه لندطين من حسامية ).  و  وصف لويس عوض للفظ  ب76الفصيح

ما يةدل عةلى من البُعةد الفنةي  التعامل مع اللغة : ندط تعامل العالم وندط تعامل الفنان ،

والسدة اجدمالية هو ما يهو لويس عوض   لغة الرواية لا ندطها . ويتفق وصةف لةويس 

  حقةي حقي معماله القصصية مع ما طرحه يحية يحي عوض للدنها الفني الذي صاغ به 

 ا حول الطبيعة الفنية اسُفترعة للغة الرواية  .نظري  

  لفني لرؤيته للغةات نجيب محفوظ ما يدكد البُعد او  تحليل لويس عوض لرواي  

السمات الفنيةة   الروايةات بعةد حيث يصف ما اكتسبته لغة نجيب محفوظ من تطور   

كةما كانةف لغةة  (السمان والخريف)مشد دماثة من لغة  (الطريق)الثلاثية( ، فير  من لغة )

نها ليسف بالضرةورة مشةد ولك (اللص والكلاب)مشد دماثة من لغة  (السمان والخريف)

. لقد وصف لويس عوض لغة تلة  الروايةات بسةدتي الدماثةة والشةاعرية ، 77شاعرية 

قد تبدو متناقضة مع ما مشيع عن الرؤية الفكريةة الفلسةفية  -وتعني الوعوح-والدماثة 

لروايات هذه اسرحلة ، ولكن جمع لويس عةوض بةين مةدة الشةاعرية إلى جانةب مةدة 

بنسب متفاوتة ما يشير إلى  ل  الطابع الفلسفي هذذه الروايةات ، كةما من  الدماثة وإن كان

 الوعوح لا يعني بالضرورة السطحية ، وبساطة اللغة لا يعني افتقادها لعدق الدلالة .  

و  إشارة لويس عوض لصفة الدماثة وجعلها مصاحبة للتطور الفنةي لنجيةب    

ؤيته تتحدد مولًا بقدرتها على التعبير لا فيما تحدلةه محفوظ ما يدل على من فنية اللغة وفقًا لر

من طابع شعري مو جمالي    اتها ، ويصف لويس عوض هذا التطور   امةتخدال اللغةة 

، ووصف  ل  الاتجةاه بيمةلوب 78لد  نجيب محفوظ بينه اتجاه سا يُسد  مملوب العصر

 بداعي والنقدي .العصر يشير إلى تغير وتطور   رؤية اللغة على اسستو  الإ
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ويظهر هذا التطور   توعيح عبداجدبار عباس سعيار تقييده للغة الفنان والذي يتدثل     

مد  توفق الفنان   تطويع لغته وتحديلها كل ما يرتعش به وجدانه بحيث لا تصبح  " 

 .  79  "اللغة مداة للتعبير يدكن امتبداهذا بيي مداة مخر  وإنما تصبح جزءًا من هذا التعبير

ومن النقاد من جمع   رؤيته للغة بعدها الاجتماعي إلى جانب  -( البعد الاجتماعي :3

وهو ما يشير إلى بعدها  "مداة توصيل  "بعدها الفني   فاللغة   رمي عبداسحسن طه بدر 

الوعاء الحامل لكل فكر الإنسان ووعيه استطور وعلده  "الاجتماعي إلى جانب منها  

، مي منها تحدل تاريل الإنسان ووعيه استطور وعلاقته بدجتدعه . ويدكد 80 "وثقافته 

. اللغة 81عبداسحسن طه بدر من اللغة تختلف   طبيعتها وفقًا للدجال الذي تُوظف فيه 

إ ن   رمي الناقد  ات طابع اجتماعي تتشكل وفقًا لطبيعة همنها ومجاهذا مي من  وجودها 

 تها ودلالتها .الاجتماعي يتحكو   طبيع

وقيدة اللغة   رمي عبداسحسن طه بدر ليسف  اتية بل تكدن   قدرتها ونجاحها      

نقل جزئيات الصورة التي يُراد هذا من تنقلها ، مي من نجاح اللغة يتوقف   رميه على مد  

ة   مدائها للوظيفة اسوكولة إليها   لذا ينتقد عبداسحسن طه بدر الطابع التقريري للغ

بعض القصص والروايات التاريخية لنجيب محفوظ لأنها تحتكو وفقًا لوصف الناقد إلى 

نزعة شكلية تنظر إلى الأملوب كغاية    اته وتظن من به بلالة شكلية مفصولة عن 

. مي من البعد الاجتماعي للغة وقدرتها على التوصيل يعلو   82وظيفته كيداة للتوصيل 

على البعد الإيحائي اجدمالي هذا ، وفنية ونجاح اللغة   رميه يعود  رمي عبداسحسن طه بدر

 إلى مداء الوظيفة الاجتماعية هذا. 

كذل  تابع محدود ممين العالم تطور لغة نجيب محفوظ موعحًا صلة هذا التطور بتطور    

اهرة رؤية الكاتب التي تعكس تطور وعيه وعلاقته بالواقع وباسجتدع   باعتبار من اللغة ظ

 اجتماعية خضعف للاختلاف والتطور والتغير وفقًا لاختلاف وتطور علاقات الواقع  .

فقد عبر محدود ممين العالم عن انعكاس الطابع التاريخي العال   روايات نجيب محفوظ    

، كما 83"لغة  ات طابع تاريخي  "التاريخية على البناء اللغوي للروايات   فيصبحف لغتها 

ح مثر  تطور رؤية نجيب محفوظ وتطور وعيه وعلاقته بالواقع على طابع وندط اللغة وعر

اسستخدل   الروايات الاجتماعية ، فيذكر من  ل  الوعي معف  على ) خان الخليلي ( 

، 84"الرصانة العقلية واسنطقية للردد والحوار"طابع التعقيل والتحليل فيما مطلق عليه 

)بداية ونهاية(   فيصبحف مقرب إلى الحرارة وإلى التعبير  ومد  إلى تطور اللغة   رواية
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عن القسمات الخاصة لكل شخصية واسلابسات الخاصة لكل موقف خارجي مو باطني 

 . 85وإن لم تتخل عن مدة الرصانة 

ويُظهر تحليل محدود ممين العالم لغة روايات نجيب محفوظ اللغة كظاهرة لا تختلف عن    

حيث تخضع للتطور وفقًا لتطور مبعاد علاقتها باسجتدع وبالواقع مي ظاهرة اجتماعية 

وتنعكس   وعي ورؤية الكاتب   ففي تحليله ) للغة الثلاثية ( يدكد منها عبرت عن طابع 

تاريخي وطابع اجتماعي   حيث يشيع فيها حس تاريخي بالعتاقة والرصانة والوقار كما تعبر 

، ومكد امتدرار الصلة بين 86  مع الواقع التاريخيعن حيوية الواقع الاجتماعي استشاب

تطور لغة نجيب محفوظ وتطور رؤيته وعلاقاته مع الواقع   الروايات الصادرة بعد 

الثلاثية ، والتي عبرت عن مبعاد مكثر رمزية وفكرية   وعي الكاتب بالواقع مما جعل 

تركيز والشدول والعدومية لغة الحكدة والنبوءة والشعر ، لغة ال "اللغة تتطور لتصبح 

 .  87والتجريد والإيقا  العديق 

ويجدع محدود ممين العالم بين البعد الاجتماعي والبعد الفني   تحليله للغة يومف    

إدريس حيث يُظهر تحليله للغة يومف إدريس تحكو مبعاد تجربة الكاتب   ندط اللغة 

امتطا  من  "من يومف إدريس  اسستخدل عبر رواياته ومعماله القصصية حيث يذكر

يصوغ لأدبه القصصي الروائي لغة جديدة لا هي بالفصح  ولا هي بالعامية ولا هي 

، وبتيمل رميه 88 "باللغة الثالثة إنما هي اللغة الفنية اسُعبرة عن جوهر التجربة اسحكدية 

بالواقع  حول لغة يومف إدريس يتضح ربطه بين تطور اللغة وتطور مبعاد علاقة الكاتب

وينعكس هذا التطور   تطور رؤيته وتطور تجربته   فالطابع الفني الخاص اسديز للغته 

 يعود   تحليل العالم إلى تجربة الكاتب مع واقعه .  

وبتيمل تصور نقاد الرواية الواقعية لأبعاد إشكالية لغة الرواية يتضح من الأوفق    

ا كان و النظر إليها باعتبار فنيتها مي  ا من الإبدا  هوالأقرب إلى ماهية الرواية بوصفها نوعً 

الندط اسستخدل   الحوار مو الردد وقد اثبتف التجارب الروائية استتالية تقبل الرواية 

لتنويعات اللغة ، ونجاح الكاتب   التعبير بلغة فنية يعني بالضرورة نجاحه   تصوير 

 قع .عاسه الروائي مي نجاحه   الاتصال بالوا
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 :الهوامش

   هذذه الفترة لأنه شهد كثيًرا من التحلةيلات النقديةة الداعدةة لتوجةه كتةاب  1945تو تحديد عال

الرواية نحو التعبير عن الواقع على صفحات كثير من اسجلات الأمبوعية والشهرية مثل الرمةالة 

مقةالات مةيد قطةب والكاتب اسصري والثقافة والبلاغ الإمبوعي ، وكان مبره تل  التحليلات 

كنهاية لتل  الفةترة    1967عن روايات نجيب محفوظ وعادل كامل والسحار، كما تو تحديد عال 

فقد مدت هزيدة يونيو إلى تحول   مسار الإبدا  والنقد ، فاتجه جيل الستينيات نحو ندةط مختلةف 

اقعيةة عةلى اسسةتو  من الكتابة الروائية بلور مثر اهذزيدة عليهو ، وظهةرت اتجاهةات مةا بعةد الو

 النقدي  .

  15-12ص -1953 –مايو  –اخداب  –اللغة والحياة  –يونس  عبدالحديد (1

 –مكتبةة الأسرة  –اهذي ةة اسصرةية العامةة للكتةاب  -القةاهرة  –مةحر الروايةة  –فاطدة موم   (2

 18ص -2000

/ مةن مقةالات  1938مكتوبر  24مقال العامية والفصح  ، الرمالة ، –إبراهيو عبدالقادر اساهني  (3

  67ص – 1983دار اسعارف  –القاهرة  –مصادر نقد الرواية   الأدب الحديث  -مجدعة بكتاب 

  -1994  –مكتبةة الأسرة  –اهذي ة اسصرية العامة للكتاب   -القاهرة  –مليو الأكبر  –عادل كامل  (4

  20ص

 75ص –اسرجع نفسه  (5

اهذي ة اسصرية العامة للكتاب  -القاهرة  –هلال  ترجمة محدد لنيدي –ما الأدب  –جان بول مارتر  (6

 22ص  – 2000 –مكتبة الأسرة  –

 . 34ص –اسرجع نفسه  (7

  25ص  – 1961يناير  –بيروت  –اخداب  –لغة الأداء   القصة واسردحية  –منور اسعداوي  (8

  -القةاهرة  -حديث مع يومف الشاروني بكتاب رحلة عدر مع نجيب محفةوظ  –نجيب محفوظ  (9

 100ص   - 2010 –اسجلس الأعلى للثقافة 

 -1964 –الألف كتةاب  -مكتبة النهضة اسصرية  –القاهرة  –درامات مدبية  –يومف الشاروني  (10

  125ص  

اهذي ةة   –القةاهرة  -بكتاب نما ج مةن الروايةة  –حديث مع يومف الشاروني  –يومف السباعي  (11

  196ص  -1977اسصرية العامة للكتاب 

 هي مول رواية مصرية تنبهف سشكلة  1906منر عذراء دنشواي الصادرة  "حقي  يحي  كره  وفقًا سا

كتابة الحوار بين العامية والفصح  ، وقد انحاه مدلفها إلى الفصح    كتابة الردد وإلى العامية   
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  161ص – 2008نهضة مصر  –القاهرة  –فجر القصة اسصرية  –يحي حقي  -انظر   "كتابة الحوار

 مجلد . 209 -1957يونيو   –الأدب  -الواقعية   اللغة   –محمد حسن راشد   (12

  151ص -2009  –نهضة مصر  –القاهرة  –معارك مدبية  –محدد مندور  (13

 .  69ص -1960يوليو   –بيروت  -اخداب  –مع الأدباء  حوار مع فاروق شوشة  –حقي  يحي  (14

 ينةاير – الثالثةة السةنة – الرابع العدد – التونسية فكرال – العربية والقومية النقد –رئيف الخوري   (15

  63ص -1958

 – 1957مةبتدبر  –بةيروت  –اخداب  –يومف السباعي روائةي الكةادحين  –فاعل السباعي   (16

 51ص

 مجدةع – 1933 يونيةو 25 – اليومي البلاغ - الروح عودة عن مقال  –إبراهيو عبدالقادر اساهني   (17

  113 ص – مابق مرجع – الأدبي النقد درمصا –محمد اهذواري  بكتاب

  151ص –اسرجع مابق   –محدد مندور  (18

    قد يبدو هذا الرمي متناقضًا مع موقف محدد مندور من امتخدال القصة واسردحية للغةة العاميةة

ا ناجحًةا   تحديةد يب يدكن امتخدامها امتخدامًا فني  حيث رم  من   العامية مصطلحات وتراك

رحية ، لكن هذه الإجاهة كانف نتيجة لسيطرة مطلب ةماعي لشخصيات القصة مو اسسالبعد الاجت

تحقيق العدل الأدبي للواقعيةة  ، و يظةل الةرمي الغالةب والةراجح عنةده هةو تفضةيل امةتخدال 

الفصح  على العامية حيث صرح منه لا ير  مبررًا لالتزال العامية على طول الخط بحجة الواقعيةة 

مقال بين الفصح  والعاميةة   التعبةير الأدبي نشرة بدجلةة الحةوار مبريةل  –ور انظر محدد مند –

اسجلس الأعةلى  –القاهرة   -جمع وتحرير مامي مليمان  –كتابات محدد مندور اسجهولة  – 1965

 . 456 – 455ص  –اجدزء الأول  –للثقافة 

 –دار نشر الثقافة  –الأمكندرية  –تاريل الدعوة إلى العامية وآثارها   مصر  –نفومة هكريا معيد  (19

 399ص  -1964 –الطبعة الأولى 

  حقةي  يحي حقي العامية   الردد والحوار   مجدوعته القصصية دماء وطين / انظر  يحي امتخدل

 – 17ص  – 1997 –مكتبةة الأسرة  –اهذي ة اسصرية العامةة للكتةاب  -القاهرة  –دماء وطين  –

 . 79ص

  155ص – 2008 –نهضة مصر  –القاهرة  –نقد خطوات   ال –يحي حقي  (20

 210ص –اسرجع مابق  –محمد حسن راشد   (21

  63ص –اسرجع مابق  –رئيف خوري   (22

 .  467ص  –اسرجع مابق  –نفومة هكريا معيد   (23
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 .69ص  –مرجع مابق  –مع الأدباء  –حقي  يحي   (24

محمةد  بكتةاب مجدةع – 1945 – الرابةع العةدد –مجلة القصةة  – القصة   الحوار –محدد عفيفي   (25

   75 – 74ص  –– مابق مرجع –مصادر نقد الرواية  -اهذواري

  ملسطس –الأدب  –حمد حسن راشد الواقعية   اللغة لأرد على مقال  –محدد كمال الدين يومف   (26

 مجلد  358ص  -1957

  75 ص – رجع السابقاس –محدد عفيفي   (27

 1956اكتوبر  –بيروت  –الأديب  – الحوار القصصي امتعمال اللغة العامية   –عبدا  الخطيب   (28

 66ص  –

  اختلف النقاد حول هذا الفصل فبينما ير  محدد يومف نجو عدل وجود مبرر فني يدنع امةتعمال

حقي اجددع بين الفصح    الردد والعامية   الحوار صةلحًا  يحي اللغة العامية   الحوار ، ، ير  

انظةر محدةد  "لير فواصل منولوجًا داخليًا يتصةل إليةه الكةلال  مضحكًا   فالردد قد يتضدن من

 122ص - 2ط  -دار بيروت للطباعة والنشر -بيروت  -فن القصة  -يومف نجو 

  4ص  - 1986 -اهذي ةة اسصرةية العامةة للكتةاب  -القةاهرة -عطر الأحباب  -حقي يحي انظر 

 كُتاب الرواية .حق  كان  ل  اجددع  شائعًا لد   يحي ولكن رلو انتقاد 

  76ص – 74ص  – رجع السابق اس –محدد عفيفي  (29

  358ص –اسرجع السابق –محدد كمال الدين يومف   (30

  185 ص – 1955 - اجدديد الفكر دار – بيروت – اسصرية الثقافة   –عبد العظيو منيس  (31

 -1997 –مة للكتةاب اهذي ة اسصرية العا -القاهرة  –  الرواية العربية اسعاصرة  –فاطدة موم    (32

 .  1967 –ديسدبر  –من مصل مقال للكاتبة نُشر بدجلة الكاتب  179ص

 150ص  –اسرجع مابق  –محدد مندور   (33

 – 1954 –الكتةاب الةذهبي  -القاهرة  –مقدمة جمهورية فرحات ليومف إدريس  –طه حسين   (34

 6ص

 –مكتبة النهضة اسصرية  – مطبعة السعادة –القاهرة  –ماعات بين الكتب  –عباس محدود العقاد  (35

 .   99ص -1950

  39ص - 1986 –اهذي ة اسصرية العامة للكتاب  –القاهرة  –عطر الأحباب  –حقي  يحي   (36

  80ص  –اسرجع نفسه  (37

 19ص  – 1960يونيه  –اخداب  -بيروت  –مع الأدباء حوار فاروق شوشة  –نجيب محفوظ  (38

  مجلد 209ص –اسرجع مابق  -محمد حسن راشد   (39
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 28ص -1964 –يونيه  4 –الرمالة   -الأميرة جدنة القصة  –عباس خضر  (40

  53ص  – 2008نهضة مصر  –القاهرة  –فجر القصة اسصرية  –حقي  يحي  (41

  756ص – 1958 – فبراير – الأدب – القصرين بين نقد –إبراهيو محدد عزت   (42

  581ص – 1961- فبراير – الأدب –رواية الباب اسفتوح  نقد –إبراهيو  محدد عزت  (43

 مجلد  272 ص – 1953 فبراير 16 –رمالة ال –عالم الكتب  -نقد بعد الغروب –عبدالقادر القط   (44

 247ص –جدنة النشر للجامعين  –القاهرة  –نما ج فنية  –منور اسعداوي   (45

 27ص  –مرجع مابق  –لغة الأداء   القصة واسردح  –منور اسعداوي   (46

 114ص  –جع مابق اسر –عبدالقادر اساهني  (47

  65ص  –مرجع مابق   –العامية والفصح   –عبدالقادر اساهني   (48

 69ص –اسرجع نفسه   (49

 . 47ص –دار الفكر العربي  –القاهرة  –الأدب والفن   عوء الواقعية  –محدد مفيد الشوباشي  (50

-180ص  -بةدون تةاريل  –مكتبة مصرة  –القاهرة  –ملحق سردحية الورطة  –توفيق الحكيو   (51

183 

  144ص -1967 –دار الكاتب العربي  –القاهرة  –الثورة والأدب  –لويس عوض   (52

ص  – 1960مةبتدبر  –بةيروت  –اخداب –مع الأدباء حوار مع فاروق شوشةة  –محدود تيدور   (53

14 

 94ص –بلا تاريل  –اسطبعة الندو جية  –القاهرة  –مشكلات اللغة العربية  –محدود تيدور  (54

   97ص –مرجع مابق  –الأحباب  عطر –حقي  يحي   (55

  360ص  –مرجع  مابق  –محدد كمال الدين يومف   (56

 مجلد  561ص – 1957 –نوفدبر  –الأدب  –حول لغة الحوار  –حمدي السعيد   (57

-  2012 –اهذي ة العامة للكتةاب  –القاهرة  –تيملات   عالم نجيب محفوظ  –محدود ممين العالم   (58

  133ص

 122ص -1957 -فبراير –اسجلة  –ين القصرين نقد ب –مهير القلماوي  (59

  583ص -1961 –فبراير  –الأدب  –نقد بين القصرين  –توفيق حنا  (60

 43ص  – 1963 –ملسطس  –اسجلة  –نقد الثلاثية  –ممما حليو   (61

  214ص -1971  –عالم الكتب  –القاهرة  –الرواية العربية   رحلة العذاب  –لالي شكري   (62

  127ص -1966 -اسكتبة العصرية  –بيروت  –كلمات   الأدب  –منور اسعداوي   (63
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ص  – 1960 –فبرايةر –الأدب  –عةن مولاد حارتنةا  –محفوظ ما ا صةنعف بنةا  –سعي اسطبعي   (64

 مجلد . 577

  146ص  –مرجع مابق  –درامات مدبية  –يومف الشاروني   (65

 146ص –اسرجع نفسه  (66

 144ص –اسرجع مابق  –لويس عوض   (67

ص  – 1954 –2ط –دار الفكةر العةربي  –بةيروت  –النقد الأدبي مصوله ومناهجه  –ميد قطب  (68

82  

 مجلد 1217 -1216ص – 1946 –الرمالة  –مواعع النقد الأدبي  –ميد قطب   (69

 290ص – 1967 –دار الكاتب العربي  –القاهرة  –تجارب   الأدب والنقد  –شكري عياد   (70

 .294ص –اسرجع نفسه  (71

 .298ص –اسرجع نفسه   (72

  39ص –اسرجع مابق  –حقي  يحي  (73

  138ص – 2008 –نهضة مصر  –القاهرة  –خطوات   النقد  –حقي  يحي   (74

   98 – 97ص –مرجع مابق  –عطر الأحباب  –حقي  يحي   (75

  213ص -ط مولى   –دار اسعرفة  –القاهرة  –درامات   مدبنا الحديث  –لويس عوض   (76

  143ص  –مابق  مرجع –الثورة والأدب  –لويس عوض   (77

 .145ص  –اسرجع نفسه   (78

  29ص  – 1967يناير  –بيروت  –اخداب  –اللغة عند يومف إدريس  –عبداجدبار عباس  (79

 –الطبعةة الثالثةة   –دار اسعارف  –القاهرة  -نجيب محفوظ الرؤية والأداة   –عبداسحسن طه بدر  (80

  113ص  –بدون تاريل 

 .113ص  –اسرجع نفسه   (81

 . 113 –ص  – اسرجع نفسه (82

  47ص  –اسرجع مابق  –محدود ممين العالم  (83

 .47ص  –اسرجع نفسه   (84

 .46ص –اسرجع نفسه  (85

 81ص –اسرجع نفسه  (86

 108ص –اسرجع نفسه  (87

  85ص  –دار اسستقبل  –القاهرة  –مربعون عامًا من النقد التطبيقي  –محدود ممين العالم  (88
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 المصادر والمراجع
 
  أحمد ،الهواري  (1

 1983دار اسعارف  –القاهرة  –مصادر نقد الرواية   الأدب الحديث  -

 أنور  ،المعداوي( 2

   1966 -اسكتبة العصرية  –بيروت –كلمات   الأدب  -

بةدون  –جدنةة النشرة للجةامعين  -دار مصرة للطباعةة  –مكتبة مصرة  –القاهرة  –نما ج فنية  -

 .تاريل

 توفيق  ،الحكيم( 3

 بدون تاريل  –مكتبة مصر  –القاهرة  –ورطة ملحق سردحية ال -

 سيد  ،قطب( 4

 . 1954 – 2ط –دار الفكر العربي  –بيروت  –النقد الأدبي مصوله ومناهجه  -

 شكري  ،عياد( 5

 1967 –دار الكاتب العربي  –القاهرة  –تجارب   الأدب والنقد  -

 طه  ،حسين( 6

 2014ط  –امة للكتاب اهذي ة اسصرية الع –القاهرة  –نقد وإصلاح  -

 عادل  ،كامل (7

 1994 –مكتبة الأسرة  –اهذي ة اسصرية العامة للكتاب  -القاهرة  -مقدمة مليو الأكبر -

 عبدالمحسن طه  ،بدر( 8

 بدون تاريل .  –الطبعة الثالثة   –دار اسعارف  –القاهرة  -نجيب محفوظ الرؤية والأداة  -

 غالي  ،شكري( 9

 1971  –عالم الكتب  –القاهرة  –ة   رحلة العذاب الرواية العربي -

 فاطمة  ،موسى (10

 2000 –مكتبة الأسرة  –اهذي ة اسصرية العامة للكتاب  –محر الرواية  -

   1997 –اهذي ة اسصرية العامة للكتاب  –  الرواية العربية اسعاصرة  -
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 لويس  ،عوض (11

 1961 -ط مولى –ر اسعرفة دا –القاهرة  –درامات   مدبنا الحديث   -

 1967 –دار الكاتب العربي  –القاهرة  –الثورة والأدب  -

 محمد مفيد  ،الشوباشي( 12

 1957  -دار الفكر العربي   –القاهرة  –الأدب والفن   عوء الواقعية  -

 محمد ، مندور ( 13

 2009  –نهضة مصر  –القاهرة  –معارك مدبية  -

اسجلس الأعلى للثقافةة  –القاهرة  -جمع وتحرير مامي مليمان  –هولة كتابات محدد مندور اسج -

– 2009   

 محمد يوسف ، نجم( 14

   2ط  –دار بيروت للطباعة والنشر  –بيروت   –فن القصة  -

 محمود  ،أمين العالم( 15

 2012 –اهذي ة العامة للكتاب  –القاهرة  –تيملات   عالم نجيب محفوظ  -

   1994 -دار اسستقبل العربي  –القاهرة  –النقد التطبيقي مربعون عامًا من  -

 ( محمود أمين العالم بالاشتراك مع عبدالعظيم أنيس 16

 1955 –دار الفكر اجدديد  –بيروت  –  الثقافة اسصرية  -  

 محمود ، تيمور ( 17

 بدون تاريل  –اسطبعة الندو جية  –القاهرة  –مشكلات اللغة العربية  -

 محمود عباس  ،قادالع( 18

 1950 –مكتبة النهضة اسصرية  –مطبعة السعادة  –القاهرة  –ماعات بين الكتب  -

 نفوسة زكريا  ،سعيد (19

 –الطبعةة الأولى  –دار نشر الثقافةة  –الأمكندرية  –تاريل الدعوة إلى العامية وآثارها   مصر  -

1964 

   يحيى ،حقي( 20

   2008نهضة مصر  –القاهرة  –فجر القصة اسصرية  -
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  2008 –نهضة مصر  –القاهرة  –خطوات   النقد  -

 1986  -كتابات نقدية  –اهذي ة اسصرية العامة للكتاب  –القاهرة  –عطر الأحباب  -

   1997 –مكتبة الأسرة  –اهذي ة اسصرية العامة للكتاب  -القاهرة  –دماء وطين  -

 يوسف  ،الشاروني( 21

 1964 –الألف كتاب  -مكتبة النهضة اسصرية  –اهرة الق –درامات مدبية  -

 1977 –اهذي ة اسصرية العامة للكتاب   –القاهرة  –نما ج من الرواية  -

 

 المراجع المترجمة
  

اهذي ةة اسصرةية العامةة  –القةاهرة  –ترجمة محدد لنيدي هةلال  –ما الأدب  –جان بول ،ساتر (1

  2000 –مكتبة الأسرة  –للكتاب 

 

 ريات  الدو   
 
يوليو   - 1960يونية  - 1957مبتدبر  – 1953مايو )أعداد   -شهرية  –بيروت  –الآداب  (1

 (1967يناير  - 1961يناير   - 1960مبتدبر  - 1960

 - 1957نةوفدبر  - 1957ملسةطس  -1957يونيةو )أعدداد  –شهرية  –القاهرة  –الأدب  (2

   1961فبراير  - 1958فبراير  

  1956مكتوبر   عدد  - شهرية –بيروت  –الأديب  (3

يونيةه 4 -1953فبرايةر  16 - 1945ديسةدبر  17أسدبوعية أعدداد ) -القداهرة   –الرسالة  (4

1964)   

  1963ملسطس   - 1957فبراير )أعداد  –شهرية  –القاهرة  –المجلة  (5

 

 




