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 الملخص :

اد الرواية الواقعية لمفهوم الالتزام ؛ والأدب منذ عرفه يتناول هذا البحث تصور نق

فهثوم الالتثزام عنثد  ثان بثول الإنسان مرتبط وملتزم بغاية ما ، وقد تعرض البحثث لم

، ومفهومه لدى نقاد الاتجثا  الثواقعا الثذس يسثع  بط ربثط الأدب بثالواق  لثذا سارتر

لدى الثبع  بط نمثط مثن  استحسن فكرة الالتزام وربطها بأهداف المجتم  حت  تحول

 الإلزام لا الالتزام ، كما تناول البحث تصور نقاد الرواية الواقعية في مصر للالتزام .

وقد أجم  هؤلاء النقاد على ضرورة التزام الأدب بقضايا الواق  ، ولكن رغم هثذا  

مس ( التزام غير مذهبا ؛ حيث تح1 -الإجماع  تفرع تصورهم للالتزام بط ثلاثة أشكال :

أصحابه بفكرة اتصال الأدب بالمجتم  ودعوا بط ضرورة تصثوير الأدب لقضثايا واقعثه 

لكنهم لم يفرضوا رؤية مذهبية محددة لهذا الالتزام كما أنهم أشاروا بط ضرورة التزام المبدع 

( التزام مذهبا ؛ فرض نقثاد  عثلى الأدب 2تجا  آليات فنه بط  انب التزامه تجا  واقعه ، 

فاهيم الواقعية ، والواقعية الاشتراكية تحديدًا ؛ حيث أصبح الأديثب مسثلًولًا عثن تبنا م

طرح قضايا واقعه م  المساهمة في حلها وفي تغيير الواقث  لففضث، ، وقثد أدى  لث  بط 

حاول أصحابه طرح رؤية  -( التزام توفيقا :3التعدى على فنية الأدب وحرية الأديب . 

ب بالرؤية الواقعية م  الاهتمام باحتفاظه بالقيم الجمالية التثا وسط  تجم  بين التزام الأد

           تحافظ على طابعه الفنا .

                                                 
الثامن .132-99ص، ص 2019 ،اقعيةالالتزام في نقد الرواية الو )*(
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 لمات الدالة الك

الأدب  -الاتجاه الوجودي -الشكل والمضمون  -الالتزام  -الفن للفن  -الواقعية 

 الفن للحياة  -الهادف

Abstract: 

This research deals with the perception of critics of the realist novel 

of the concept of commitment, and literature since the knowledge of man 

is bound and committed to some purpose, The research was presented to 

Jean-Paul Sartre's concept of commitment, and his concept of critics of 

the realist trend, which seeks to link literature with reality. Therefore, the 

idea of commitment and linking it to the goals of society has been 

recommended, so that some have developed a pattern of commitment and 

commitment.  

They have unanimously agreed on the necessity of adhering to the 

issues of reality, but despite this unanimity, they diverge their perception 

of commitment to three forms as follows: 1- Non-doctrinal commitment, 

Where the enthusiasm of the owners of the idea of communication 

literature with the community and called for the need for the commitment 

of the creator towards the art and his commitment to his reality 2- A 

doctrinal commitment, The imposition of criticisms on literature to adopt 

the concepts of realism, and socialism in particular, where the writer 

became responsible for the issues of reality and contribute to solve and 

change the reality of the best, This has led to an infringement on the art 

of literature and the freedom of the writer. 3- A compromise 

commitment: - His companions attempted to present a central vision that 

combines the commitment of literature with realistic vision, with an 

interest in preserving aesthetic values that preserve its artistic character. 

 

Keywords 

Realism,art for life, Commitment, Art to art,The existential trend, Form 
and content, purposeful literacy 

 

 المقدمة 

يتعرض هذا البحث لتصور نقاد الرواية الواقعية حول قضية الالتزام التا نالت 

قدرًا كبيًرا من اهتمام النقاد خاصة م  اتجا  الأدب نحو توطيد صلته بالواق  ؛ حيث 

تم  أو الأدب للحياة ( في سيطرت شعارات الأدب الهادف أو ما سُم  ) الأدب للمج
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مقاب، بع  الأصوات القليلة التا كانت تتبن  فكرة الفن للفن ؛ وقد توافق هذا الاتجا  

م  تطورات المجتم  المصرس منذ منتصف الأربعينيات مرورًا بأحداث ثورة يوليو في 

 الخمسينيات والتا رسخت فكرة الأدب الملتزم . 

 بشكالية التعارض بين الطاب  الجمالي الفنا لماهية ومفهوم الالتزام في الأدب يثير   

الأدب كإبداع وفكرة ارتباطه بغاية نفعية قد تهدد هذا الطاب  الجمالي ، وقد حاول نقاد 

الرواية الواقعية ح، هذ  الإشكالية بطرح مفهوم متوازن للالتزام يجم  بين فنية الأدب 

في أغلب الأحيان ؛ حيث مال  ارح نظريالط وارتباطه بالواق  وقضايا  ، ولكن كان هذا

كثير من النقاد في تطبيقاتهم بط بعلاء غاية الأدب ووظيفته المتعلقة بالواق  على حساب 

من الإلزام والتشدد عند أصحاب التو ه   ءطابعه الفنا والجمالي ، وقد تطور الأمر بط ش

ؤى محددة تلتزم بالمفاهيم الواقعا الاشتراكا من النقاد الذين فرضوا على المبدع طرح ر

التقدمية التا يتبناها تو هم النقدس ، وقد مثَّ، هذا تقييدًا لفدب وتضيقًا لحرية المبدع ، 

ولكن هذا لا ينفا نجاح بع  النقاد في تقديم نمط متوازن من الالتزام الذس لا يتنازل 

      عن الطاب  الفنا للعم، الأدبي م  التسليم بأهمية اتصاله بالواق  .

علاقة الأدب بتحقيق غاية نفعية قديم ؛  -مفهوم الالتزام عند ساتر :                        

لكن الالتزام كمصطلح يرتبط بالفيلسوف الو ودس  ان بول سارتر الذس طرح فكرة 

الالتزام في الأدب ورف  الاتجاهات المعارضة لفدب الملتزم مؤكدًا أن الفن الخالص 

تحقيق توازن بين فنية الأدب ؛ وقد حاول ساتر في دعوته  1واحد   ءش الفارغوالفن 

لياته ؛ وبين حرية الأديب والتزامه ؛ أما عن فنية الأدب فقد أكد أن الالتزام لا وؤومس

يعنا وأد الأدب كما يظن مهاجمو  ؛ والفن لا يخسر شيلًاً بالتزامه ب، يكسب كثيًرا، 

بط بفكرة المعاني لا الصياغة ؛ فهو لا يفرض صياغة ويوضح سارتر أن دعوة الالتزام ترت

 .      2ما ؛ فليخترع من شاء ما شاء من قوالب الصياغة 

ومن منطلق الحفاظ على هذ  الفنية أخرج سارتر الشعر من دائرة الالتزام ؛    

فالشعر في رأيه يُعد من باب الرسم والنحت والموسيقا و ل  لطبيعة استخدام الشعراء 

؛ فالشعراء قوم يترفعون باللغة على أن تكون نفعية ؛ واللغة للشاعر مخلوق له كيانه للغة 

المستق، على عكس النثر ؛ فهو في  وهر  نفعا وعم، الناثر هو الإعراب عن المعاني ؛ 

ا في ، لذا على الكاتب أن يكون التزامي   3والنثر في ك، أحواله أداة فعالة للقيام بمشروع ما 
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، ولكن في تمييز سارتر بين المعاني والصياغة ما يتضمن فصلًا بين الشك، 4 ك، ما يكتب

والمضمون في العم، الفنا ؛ كما أن في تمييز  بين الشعر والنثر تجاه، الطبيعة الفنية للغة 

النثر ؛ فالنثر ليس مجرد بعراب عن المعن  ، وهناك كثير من نصوص نثرية أقرب بط روح 

لغة . كما أن الشعر لا يخلو أيضًا من هذا الإعراب عن المعن  ، الشعر في استخدامها ل

 ويتضمن أيضًا التعبير عن موقف .  

أما عن التوازن بين حرية الأديب والتزامه فقد وضح سارتر أن حرية الكاتب لا    

فليس هناك بنسان مضطر بط اختيار مهنة الكتابة   ”فالكاتب حر ؛ تتناق  م  التزامه 

كنه بمجرد اختيار  مهنة الكتابة صار بنسانًا ينظر بليه الآخرون أنه كاتب وعليه لنفسه ؛ ل

،  5أراد أو كر  وظيفة ا تماعية  –أن يستجيب بط بع  المطالب فقد قلد  الآخرون 

لية واختار بنفسه ؤوتق، من الحرية بط الضرورة والمسالكاتب باختيار  الكتابة ب ن ان

؛ هذ  الحدود تتعلق بالموقف الذس يختار  ؛ والكاتب في رأس  حدودًا وقيودًا على حريته

سارتر دومًا ملتزم بموقف حت  ب ا صمت ؛ فلهذا الصمت دلالته ؛ حيث يؤكد سارتر أن 

 . 6الصمت لحظة من لحظات الكلام لأنه رف  للتكلم

                             

تر عن الالتزام لا يربطه بمذهب بن حديث سارالالتزام في تصور الاتجاه الواقعي :  

أو اتجا  أدبي بعينه لذا لم تكن فكرة الالتزام حكرًا على المذهب الو ودس ، وتأكيد 

الاتجاهات الواقعية للعلاقة الحتمية بين الفرد والمجتم   علت الالتزام مبدأ من مبادئ 

ة التا طرحتها الواقعية ؛ خاصة الواقعية الاشتراكية التا قامت على المبادئ الأساسي

الرؤية الماركسية والتا تتبلور في فكرة أن الو ود الا تماعا هو الذس يحدد وعا البشر 

وليس العكس ؛ وأن الفلسفة التا ظلت منشغلة بتفسير العالم لابد أن تنشغ، بكيفية 

تغيير  ، وهذ  المبادئ ترسخ لأثر المجتم  على الفرد كما أنها تمنح الفن والفلسفة بع  

 .7ستقلال النسبا والقدرة على تغيير حياة البشرالا

وتتضح  الرؤية الواقعية للالتزام في حديث برنست فيشر عن أهمية الفن؛ حيث    

أن الفن لازم للإنسان حت  يفهم العالم ويغير  ، وهو لازم أيضًا بسبب السحر  "يرى 

دل على السمة الجمالية ، وبشارة برنست فيشر بط السحر الكامن في الفن ت8 "الكامن فيه 

للفن بط  انب أداء وظيفة نحو المجتم  هذ  الوظيفة الا تماعية التا أكدها برنست 
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 فيشر في عبارة أخرى يذكر فيها أن الفن ب ا كان حريصًا على أداء الوظيفة الا تماعية فلا

شعار)الفن ، كما يعلن رفضه ل9 "أن يبين أن هذا العالم متغير وأن يساعد في تغيير   "بد 

، كما تتضح أهمية 10 "محاولة وهمية للإفلات الفردس من الدنيا البر وازية "للفن( ويرا  

  ؛الالتزام في الرؤية الواقعية في ربط  ورج لوكاتش عظمة الأدب بأداء مهمة  تجا  المجتم 

حيث يؤكد أن الأدب العظيم بحق يكشف للإنسان عن الأشياء التا تجع، من الناس 

مكانيات والملكات الكبرى الكامنة في أعماقه ا وصدقًا ؛ يكشف له عن الإين حق  بنساني

، وحديث  ورج لوكاتش يشير بط  11والتا يمكنها أن تتحول من خلال أفعاله بط واق  

دور الأدب في دف  الإنسان نحو تغيير واقعه بط الأفض، . كما يشير  ورج لوكاتش بط 

الجمالي ؛ حيث يوضح أنه  لا يكفا الكاتب أن يرى الأمور  أهمية احتفاظ الأدب بطابعه

قضايا الأدب لا تق، عن  ل  السياسية والا تماعية بوضوح فالرؤية الواضحة ل

 .  12"ضرورة

وب ا كانت آراء  ورج لوكاتش وبرنست فيشير توحا بنمط معتدل من الالتزام    

ا من الحرية فإن هناك نمطًا آخر يحافظ فيه الأدب م  التزامه بسماته الفنية وشك، نسب

مختلفًا من الالتزام أقرب بط الإلزام والتحزب ، ويتحدث تيرس بيجلتون عن هذا النمط 

اتخذت اللجنة المركزية للحزب  "والذس ارتبط بإنشاء الحزب الاشتراكا ؛ حيث 

رس، بد أن يعم، في خدمة مصالح الحزب ، وأ قرارًا مؤدا  أن الأدب لا 1928فا يالبلش

الحزب الكتاب لزيارة مواق  التشييد والبناء لزيارة مواق  التشييد والبناء ليكتبوا روايات 

. ولا ش  أن هذا النمط من الالتزام مثَّ، تهديدًا لفدب والأدباء 13"تمجد بدارة الآلات 

وقد وصفه تيرس بيجلتون بأنه أعنف اعتداء شهد  التاريخ الحديث على الثقافة الفنية ، 

. يتضح مما سبق  14 و اعتداء تم على مستوى النظرية والتطبيق باسم التحرر الاشتراكاوه

الأثر السلبا للتدخ، السياسي المباشر في الأدب وفي مفهوم الالتزام ؛ حيث يتحول من 

 نمط معتدل متوازن بط شك، من الدعاية بعيد عن الناحية الفنية . 

وقد بدأ الجدل المثار حول التزام  في مصر: تصور النقدي لالتزام الأدب           

الأدب في مصر م  دعوة بع  المفكرين وعلى رأسهم سلامة موس  بط ضرورة نهوض 

الأدب بدورٍ فعالٍ تجا  حركة الواق  وتطور المجتم  ؛ ولسلامة موس  كثير من المقالات 

موا هة والكتب  التا تؤكد أهمية الأدب في دف  حركة التطور الا تماعا وفي 
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الأديب الذس يقول في عصرنا بأن الأدب ليس له  "المجتم  ؛ حيث أعلن أن  * مشكلات

شأن بالرقا الا تماعا بنما هو أديب عابث يعم، في خواء والعالم وكوارثه المدلهمة في 

، ودعا بط الأدب المرتبط أو الأدب الملتزم وأكد أن هذا الأدب  يستو ب 15 "غن  عنه 

، وقد بن   16ل أمام المجتم  والإنسانية وت الا تماعية لأن الأديب مسلًوتناول المشكلا

وصف  "تعريفه لفدب على حدود علاقته بالحياة وما يقوم به من مهام ؛ فيرى أن الأدب 

اد  بط الطريقة الحياة ونقدها والتوسعة فيها بإظهار القارئ بط ما يجهله من معانيها وبرش

ا التعريف يربط ماهية الأدب بمهمته ، ب، نجد  يعلي من مهمة ، وهذ17"الُمثلى للمعيشة

الأدب على حساب طبيعته الفنية وقيمه الجمالية ؛ حيث يرى أن هذ  القيم مث، سائر القيم 

تتغير كلما تغيرت الظروف وب ا كان الجمال يتسلط على الأديب ويشغ،  هنه فيرى أنه 

ذ  الدعوة الصريحة لاهتمام الأديب بأهداف وفي ه 18خالد فإن الإنسانية أخلد منه   ءش

عمله الإنسانية على حساب قيمه الجمالية فص، بين شك، العم، الأدبي ومضمونه ، وقد 

 . 91 "ممارسة الفن لخدمة الإنسان  "أعلن سلامة موس  تحيز  للواقعية لأنها في رأيه 

تصف وو دت دعوات سلامة موس  صداها الواس  م  اتجا  الأدب في من   

القرن العشرين نحو توطيد صلته بالحياة وحركة المجتم  ومتغيراته ، وم  اتجا  النقد نحو 

الرؤى الواقعية بمختلف اتجاهاتها ، وتبلور  ل  في آراء محمود أمين العالم وعبدالعظيم 

والذس يوضح معالم المعركة النقدية بين الجي،  –أنيس في كتابهما ) في الثقافة المصرية( 

عد من النقاد أصحاب التو ه الواقعا في موا هة أساتذة الجي، السابق العقاد وطه الصا

، وأن كُتَّاب العصر الحديث لا  (20)حسين ؛ حيث أكد العالم وأنيس أن الأدب نتاج ا تماعا

 .  21يستطيعون أن ينكروا أدوار الأدب في السلوك الإنساني وتأثير  على الناس 

عوات في الصحف والمجلات الأدبية والنقدية حيث كما يظهر صدى هذ  الد   

صدرت صحف أعلنت صراحة أن هدفها الأول هو ترسيخ وتثبيت شعار الأدب الهادف 

الأديب المصرس التا أعلن محررها محمد مفيد الشوباشي أن رسالة  -ومن هذ  الصحف :

بة تطورات ، وكان هذا الهدف ضرورة لمواك 22المجلة ها دعم الأدب المتص، بالواق  

وتغيرات الواق  حيث يؤكد محمد مفيد الشوباشي أن الهروب من الواق  كان وراء تخلفنا 

. كذل  أعلنت مجلة الآداب البيروتية في مقالاتها الأوط عن (23)عن مجاراة الأمم الناهضة 

ح سهي، بدريس في  تبنا نهج الأدب الهادف والدعوة الصريحة بط أدب الالتزام حيث صرَّ
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مة العدد الأول أن المجلة تدعو بط أدب الالتزام الذس ينب  من المجتم  العربي مقد

،  ل  الأدب الذس يتصدى ويتعاط  م  المجتم  ب  يؤثر فيه بقدر ما يتأثر 24 ويصب فيه

به، وفي ترسيخ هذ  الرسالة الهادفة لفدب يؤكد منير البعلبكا أن الأدب هو رأس القوى 

لذا يدعو صراحة بط أدب يعالج  ؛ سبي، دف  دولاب النهضةالتا ينبغا أن تُجند في

مشكلاتنا الأساسية الُملحة ويصور واقعنا المعتم تصويرًا يكشف عن مواطن الخل، فيه 

 . (25)ويهيب بنا بط بصلاحه 

ا ويؤكد محمد غنيما هلال أن الأدب عم، يتطلب  هدًا دائبًا وضميًرا بنساني     

وفي رأيه أن الأدب حين لا يعلم شيلًًا ولا يعكس صورة صادقة  لية ،وؤوبحساسًا بالمس

، كما يصرح محمد 26لحياة العصر يكون مُهددًا بالموت أو يحيا حياة عابثة أفض، منها الموت 

الأدب الرفي  هو الذس يو ه الإنسانية المعاصرة بط مثلها العُليا  "سعيد عريان أن 

، و ل  التعريف " 27ا الطريق بط الحياة الفاضلة ويسددها بط أهدافها البعيدة ويرسم له

لفدب الرفي  لم يشر من قريب أو بعيد بط السمة الفنية بنما انطلق أساسًا من المهمة 

 المطلوبة من الأدب والتا تتوافق م  الدعوة بط الالتزام في الأدب   .

شعارات توضح  وبلور النقاد الداعون بط قضية الالتزام في الأدب دعوتهم في   

رؤيتهم لمهام الأدب وحدود علاقته م  الواق  ، من أكثر هذ  الشعارات استخدامًا 

وشيوعًا ثلاث صيغ وها :)الأدب للمجتم  أو الواق  والأدب للحياة ، والأدب الهادف 

بط  انب صيغة الأدب الملتزم( وهذ  الصيغ متقاربة الدلالة لا تختلف بلا اختلافات 

؛ فمصطلح الأدب الهادف أو الملتزم يربط الأدب بغاية وهدف ما دون  محدودة وضلًيلة

تحديد هذا الهدف؛ وبن ارتبط على مستوى المذهب الأدبي باتجاهات النقد الا تماعا ، 

لكن دلالته المعجمية تحتوى على تنوع تل  الغايات حت  يمكن بطلاقه على ك، اتجاهات 

حت  لو كانت هذ  الغاية بعيدة عن المجتم  الأدب ؛ فلا عم، أدبي دون هدف أو غاية 

الأدب للمجتم  والأدب للحياة فهما أكثر تحديدًا ؛ لأنهما يشيران  اوأهدافه * ؛ أما صيغت

بط نوعية الهدف والغاية من العم، الأدبي حيث يجب أن يتو ه نحو قضايا المجتم  أو 

 الحياة بشك، عام.    

شارات بسيطة لبع  بلة واحدة بلا في وقد استخدم النقد هذ  الصيغ بدلا   

الاختلاف بين صيغتا الأدب للمجتم  ، والأدب للحياة ؛ نجد هذ  الإشارات في 



  مام عبدالعظيمإإيمان  
  

 

 

           
          

 

106 

تفضي، سهي، بدريس ربط الأدب بالحياة لا الواق  ؛ لأن الحياة أشم، وأعمق من الواق ؛ 

،  28الخيالي فالحياة في تصور  مجموعة عناصر فيها المادس البحت وفيها النفسي والروحا و

ورأس سهي، بدريس يمنح الأدب والأديب حرية أكبر ولا يقنن حركته داخ، بطار محدد ، 

كما نجدها في تفضي، لويس عوض صيغة الأدب للحياة على صيغة الأدب للمجتم  ؛ 

، و كر  29لأن الحياة شئ أعم  من المجتم  وشام، له ؛ فالحياة تشم، المجتم  والفرد معًا 

ربط الأدب بالمجتم  يجعله  ا طبيعة مادية تتجاه، الاحتيا ات  لويس عوض أن

الروحية على عكس ربطه بالحياة ؛  ل  لأن المجتم  كيان مادس محسوس وعلاقات مادية 

محسوسة  وقيم مادية محسوسة أو نابعة من المادة ، أما الحياة فها الكينونة كلها بما فيها من 

لويس عوض محاولة تصحيح لبع  المفاهيم . ورأس  30 سد وروح ومن مادة وفكر

 الشائعة حول الطاب  الآلي المادس للعلاقة بين الأدب والواق  * .

وفي موا هة دعوات الأدب الملتزم وُِ د تيار أدبي يناهضه ؛ تيار يرف  تسخير    

الأدب لخدمة غرض نفعا خار ه ، ويدعو بط الفن لذاته ، عُرف  ل  التيار باتجا  الفن 

ما يُسم  الأدب   "ن وعلى رأس الداعمين لهذا التيار رشاد رشدس ؛ الذس يرى أن للف

وأفض، منه كتب التاريخ  اللحياة لا يمكن أن يؤدس خدمة للحياة لأنه لا يؤدس غرضًا فني  

، كما يؤكد أن العم، الفنا له قيمة  اتية مُجردة ، ولذا فنحن ندرك معنا  31  "والاقتصاد 

لعم، في  اته عكس العم، غير الفنا الذس لا معن  له في  اته ب، فيما يدل فقط بإدراكنا ل

 . 32عليه 

وتصدى أصحاب الفن للحياة لتيار الفن للفن وما يدعو بليه من حرية مُطلقة    

للعم، الفنا تحرر  من التزاماته تجا  الواق  الخار ا ، ومن  ل  التصدس موقف محمد 

ض الحقيقا لشعار الفن للفن لا معن  له بلا حرية غنيما هلال الذس يرى أن الغر

، وتصريح محمد مفيد الشوباشي أن الغرض الحقيقا لشعار الفن للفن ما هو  33الاستهتار

 . 34بلا تبرير لتحكم الطبقة المحجفة الممتازة في رقاب الشعب 

أو ورغم هذا السجال النقدس بين التيارين المتعارضين كان شعار الأدب الهادف    

ا في ظ، سيطرة الاتجا  الواقعا والتسليم ا ونقدي  الأدب للحياة وللمجتم  المسيطر أدبي  

بفكرة الالتزام في الأدب ؛  حيث يؤكد عبدالمحسن طه بدر أن الأدب كتجربة بنسانية 

؛ ويصرح محمد مندور أن  35يساهم مساهمة فعالة في الكشف عن مشكلاتنا وتحديدها 
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،  36ا خلال السنوات العشر التا عشناها في ظ، ثورتنا الهادفة تصر نهائي  الأدب الهادف قد ان

مات بط غير ر عة ما كان يُسم   "ويعلن في موض  آخر عن نهاية المذهب المضاد فيقول 

 .     37 "بالفن للفن 

اية الواقعية ورغم اتفاق كثير من نقاد الروأنماط الالتزام عند نقاد الرواية الواقعية : 

على ضرورة التزام الأدب عامة والرواية خاصة اختلف تصورهم لأبعاد هذا الالتزام ؛ 

حيث ارتبط مفهوم الالتزام لدى بع  النقاد بتلبية احتيا ات الواق  دون فرض رؤية 

مذهبية محددة * . ونجد هذا المفهوم عند بع  كتاب القصة مث، محمود تيمور ويحيا 

، وبع  النقاد مث، سيد قطب ، أنور المعداوس ومحمد غنيما هلال  حقا ونجيب محفوظ

، بينما كان الالتزام في تصور البع  مقرونًا بدعوة النقاد للاتجا  الواقعا ، والواقعية 

الاشتراكية تحديدًا ، ومن هؤلاء محمود أمين العالم وعبدالعظيم أنيس ومحمد مفيد 

س ؛ وقد تحول الالتزام في هذا التصور بط الشوباشي وعبدالمحسن طه بدر وغالي شكر

نمط من التشدد والمغالاة في التحيز للمبادئ النظرية للرؤية الواقعية على حساب حرية 

الأديب وفنية الرواية مما دف  بع  النقاد بط الدعوة بط رؤية معتدلة متزنة للالتزام تتوافق 

الطاب  الجمالي للرواية ومن هؤلاء على  هنفسم  تل  الرؤى الواقعية وتحافظ في الوقت 

 محمد مندور ولويس عوض وعبدالقادر القط  .

ويظهر النمط الأول من مفهوم الالتزام غير المقيد برؤية ( التزام غير مذهبي : 1

مذهبية محددة والمنطلق من تسليم بارتباط الأدب بحركة الواق  عند محمود تيمور ؛ الذس 

، كما يرى 38ن لقصته معن  وبلا كانت لغوًا لا  دوى منه يشترط على كاتب القصة أن يكو

. وحرص 39أن القصة مرآة للمجتم  وصورة تفصح عن  وانبه وعن نفسيات أهله

محمود تيمور على التزام القصة بالمعن  لم يكن على حساب طابعها الفنا ؛ فهو يؤكد أن 

. كما 40 ر والتحلي،القصة ليست منبًرا للمواعظ وبلقاء الخطب ب، ها معرض للتصوي

يرف  تقييد الكاتب بمذهب ا تماعا ما أو غرض بصلاحا ، ويرى أن في  ل  فقدانًا 

لأول شرط من شروط الإ ادة الفنية وهو الطلاقة والحرية فلا فن في رأيه بلا ب ا كان 

مصدر الوحا من أعماق النفس وأغوار الشعور، ولا صدق بلا ب ا الاستجابة والتأثر بين 

ب وما يعالج من تصوير وتعبير ، ولا بيحاء ولا استجابة بلا ب ا أطلق الكاتب نفسه الكات

 .41على سجيتها في آفاق رحيبة لا تحدها حدود
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حقا الذس يربط في كتابه فجر القصة المصرية تطور القصة   كما يظهر عند يحي   

لعوام، الا تماعية في المصرية منذ البداية بحركة تطور المجتم  ؛ ويشير بط أثر كثير من ا

، ومن  42 ا نابضًا بالحياةالرواية * ، ويرى أن الشرط الأول لأس نص أدبي أن يكون غض  

، وهو يحرص في  43المطالب التا يتوقعها من العم، الأدبي أن يحتوس على دلالة ا تماعية 

الهدف دون نفس الوقت على فنية العم، الأدبي فيحذر من الاهتمام النقدس الُمبالغ فيه ب

لا يكفا أن تكتب أدبًا هادفًا حت   "النظر بط العناصر الفنية للعم، الأدبي ويؤكد أنه 

، كما يحذر من تدخ، السياسة في تقدير الأدب لأن  ل  يؤدس بط 44تكون كاتباً نا حًا 

 . 45التحزب والمي، لأنصار المبدأ أو أعدائه 

نجيب محفوظ الذس أعلن في وقت ونجد هذا النمط من مفهوم الالتزام عند    

عصر  -ا كانت أداته تعبير عن الحياة ، وأن طاب  العصر ا كان لونه وأي  مبكر أن الفن أي  

يحتاج حتمًا لفن  ديد يوفق على قدر طاقته بين شغف  -العلم والصناعة والحقائق 

يته في الإنسان الحديث بالحقائق وحنانه القديم بط الخيال وأكد أن العصر و د بغ

، القصة في رأس نجيب محفوظ ب ن كانت استجابة لعصر تتطلب و ودها ب ا كان 46القصة

حديث نجيب محفوظ يشم، فن القصة عامة دون أن يخص القصة الواقعية ؛ فإن بشارته 

بط مي، الإنسان للحقائق تشير بط  ل  النمط من القص القريب من الواق  ، وقد ربط 

حساس الإنسان بالمجتم  وظهور الرواية الواقعية حيث أكد أن نجيب محفوظ بين تطور ب

، وهذا الربط يوح   47الرواية الواقعية ظهرت في الغرب حين آمن الإنسان بالمجتم   

بالتزام الرواية الواقعية تجا  قضايا المجتم  ؛ هذا الالتزام الذس برر به نجيب محفوظ 

جوم العنيف على المنهج الواقعا في الغرب اختيار  للنهج الواقعا في الرواية رغم اله

والعزوف عنه نحو ما سُما بالرواية الجديدة  * ، وفسر به غلبة طاب  الحزن على رواياته 

حيث يصرح أنه لم يتعمد الحزن فهو من  ي، غلب عليه الحزن حت  في لحظات البهجة ولم 

، ويوضح هذا الحديث أن 48ة يو د به سعيد قط بلا من كان لا مبالياً أو من الطبقة العالي

مفهوم الالتزام عند نجيب محفوظ يرتبط بالانتماء للمجتم  ولا يتب  رؤية مذهبية محددة ، 

وكما ارتبطت رؤية نجيب محفوظ للالتزام بالانتماء للمجتم  ارتبطت أيضًا بالانتماء 

، تطور  الروائا للمبادئ الفنية الجمالية ؛ حيث أكد أن الفكرة الثابتة عند  في جمي  مراح

و مبدأ ب  لا أها الإيمان بالفن كجوهر لا يجوز التضحية بقيمه الجمالية في سبي، هدف 
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 .49تناق  بين الفن الجمي، والهدف النبي، 

ويتضح من حديث الروائيين الثلاث أن الالتزام لديهم كان التزامًا تجا  المجتم     

م تجا  المجتم  على القيام بمسلًوليتهم في والتزامًا تجا  الفن ؛ فقد حرصوا في التزامه

. الفن على الطاب  الجمالي للروايةمعالجة قضايا  وتحلي، أزماته ، وحرصوا في التزامهم تجا  

وهذا المفهوم المتوازن للالتزام يهتم بالرواية من ناحية المضمون والشك، مما يحقق التلاحم 

 والوحدة في العم، الأدبي .          

هذا المفهوم المتوازن للالتزام عند سيد قطب ؛ حيث يرى أن وظيفة الفن  ونجد   

، وأن الأديب الذس لا يحس آلام أمته القريبة أو  50الأساسية أن يعرض التجارب الإنسانية 

، ويشيد بتجارب نجيب محفوظ 51البعيدة هو أديب ميت لا بتجاوب معه الأحياء 

ا تمث، نمو ً ا من القصة المنتزع من صميم البيلًة الا تماعية منذ )خان الخليلي( ؛ لأنه

، وحديث سيد قطب  52 المصرية وتحم، الطاب  الفنا و تؤدس في نفس الوقت رسالة بنسانية

يوضح أن ارتباط الأدب بتجربة الواق  ارتباط رحب لا يتقيد بحدود واقعية مؤقتة ب، 

صه على حرية الأديب وفنية يبحث عن معن  بنساني أكثر شمولًا ، وهو ما يشير بط حر

العم، الأدبي ؛ ويتأكد هذا الحرص في رفضه بلزام الكاتب بغرض ما ؛ فالأفض، في رأيه 

، وهذا التأكيد يدل على حرص سيد قطب 53أن يكون الالتزام نابعًا من بحساس الأديب 

لغلو في على حرية الأديب ، بينما يظهر حرصه على الطاب  الجمالي للرواية في تحذير  من ا

التو ه الا تماعا في القصة لأنه يترك أثر  السلبا على القصة حيث يحيلها بط تو يهات 

وفي تأكيد  أن أشد ما يُفسد العم، الفنا عامة ألا تكون طبيعته ها  ،54ا تماعية مو هة 

التا توحا باتجاهه وأن يستمد هذا الاتجا  من مذهب مقرر سابق يُحدد القوالب 

                          . 55والأشكال 

كما يظهر هذا المفهوم المتوازن للالتزام عند أنور المعداوس الذس يرى أن للفن    

؛ وتوحا الرسالة التصويرية بالطبيعة 56رسالة تصويرية ، ورسالة بنسانية  - :ينرسالت

دبي من أهداف الجمالية للعم، الأدبي بينما تحيلنا الرسالة الإنسانية بط ما يحمله العم، الأ

تتعلق بالحياة والمجتم  ، كما يؤكد ضرورة أن يكون للكاتب موقف متفاع، م  واقعه ؛ 

لذا ينصح الكاتب بمراقبة شت  التجارب لأن هذ  التجارب تتركز في بؤرة العدسة 

، ولكن أنور المعداوس لا يفرض على  57اللاقطة لتبرز موقف الكاتب من مشكلات عصر  
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ا محددًا ب، يعد الكاتب ملتزمًا ب ا استطاع أن يعيش موقفًا أو اتجاهًا مذهبي   الكاتب الملتزم

في أعماق تجربة عصر  الذس تنب  منه مشكلات المجتم  ؛ وب ا تركت هذ  التجربة 

رواسبها في قرارة شعور الأديب ثم استطاع أن ينق، للقارئ هذ  التجربة كما أحسها 

واطف المتلقا وهز مشاعر  ، ويوضح أنور المعداوس بصدق ، واستطاع أيضًا أن يُلهب ع

أن الكاتب ب ا استطاع فع، ما سبق يدف  القارئ بط تمث، التجربة والتفكير في المشكلة 

والثورة على الأوضاع ، ويؤكد المعداوس أن الكاتب ب ا حقق  ل  الأثر يكون قد أدى 

عداوس  ل  الموقف المتشدد رسالة الالتزام وبن كان بطريقة غير مباشرة ، ويرف  الم

الذس يرى ك، أدب لا يتجه مباشرة بط الناحية العلا ية صراحة بأنه لا  دوى منه ولا 

، وبيجابية موقف الأديب في رأس المعداوس تكون في مدى نجاحه في هز و ودنا 58غناء فيه 

لداخلي تل  ا ب ا لم يستط  أن يفجر في و ودنا ا، والكاتب يكون سلبي  59الفكرس بالقلق 

، 60الطاقة الانفعالية بالنسبة بط شخصية حرص على تلوين خطوطها بلون الاتجا  الإيجابي

ا برسالة ما فالتزامه سلبا ب ا لم يحقق ويرى المعداوس أنه حت  لو التزم الكاتب ظاهري  

 ل  الأثر ؛ فالكاتب الإيجابي ليس من يعالج المشكلات ب، هو الذس يفتح عيون 

، ويرف  المعداوس تدخ، 61على مشكلاتها بأس أسلوب من أساليب العرض الطبقات 

ثارًا آالكاتب وفرضه لفلسفة عقائدية معينة على شخصياته بحجة الالتزام ، ويرى لذل  

سلبية حيث يحجب الرؤية الداخلية الحقيقية للمستوى النفسي والعقلي لك، شخصية من 

لالتزام عند المعداوس في حديثه عن عناصر ، وتتأكد الرؤية المعتدلة ل 62الشخصيات 

شخصية القاص حيث يرى أن أهم هذ  العناصر الكرامة العقلية ، وتعنا في رأيه أن 

صالة الفكرة وطريقة التعبير وبلا يكون مقلدًا أيستق، الكاتب عن غير  في طبيعة النظرة و

الكاتب وحريته  ، و ل  العنصر يوحا بحرص أنور المعداوس على استقلال 63بغير وعا

 مما يعنا رفضه لإلزام الكاتب باتجاهات تتنافى م  هذا الاستقلال .   

ويظهر هذا النمط المتعدل للالتزام عند محمد غنيما هلال ويتبلور في نمط    

الموقف الأدبي الذس يتخذ  المبدع ؛ حيث يؤكد أهمية الموقف في العم، الأدبي عامة 

ة خاصة ؛ فيرى أن الموقف في القصة أو المسرحية نظير والعم، المعتمد على القص بصف

ا يتمث، في ، ويتضمن الموقف الأدبي في تصور   انبين :  انبًا بنساني   64الموقف في الحياة 

تعبير الكاتب عن المشاعر وتصوير  لففكار التا يجابه بها الواق  ، و انبًا فنيًا يتعلق 
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؛ وفي بشارة بط ضرورة  65 التا يحتمها التصوير الأدبيبطبيعة الموقف تبعًا للقواعد الفنية 

احتفاظ العم، الأدبي الملتزم بالطاب  الجمالي يرى محمد غنيما هلال أنه من السذا ة أن 

نفهم معن  الالتزام عند دعاته أنفسهم أن يطفو المعن  الا تماعا على سطح العم، الأدبي 

ال الأدب البرهنة والقياس ؛ فها في رأيه وينفص، عنه ، فلا تجريد في الأدب ، وليس مج

، والبعد الفنا ضرورس لتحقيق الرسالة الا تماعية  66أمور تقضي على  وهر الأدب 

 . 67لفديب ، فبدون التصوير الفنا لا يستطي  الكاتب أن يُقن  بقضايا  

 –سيد قطب وأنور المعداوس ومحمد غنيما هلال  –وبتأم، آراء النقاد الثلاث    

ليته تجا  مجتمعه وتجا  ؤومس نجد اتفاق حول رؤية متزنة للالتزام يحافظ فيها المبدع على

؛ فعليه أن يحقق توازن في تل  المسلًولية فلا يطغ   انب على حساب الآخر ؛ ويكون فنه

بذل  ملتحمًا بواقعه دون التخلي عن السمة الفنية التا تميز عمله الإبداعا ؛ وهذا الرؤية 

للمبدع فلا تفرض عليه تبنا موقفًا بعينه ، فعليه فقط أن يتخذ موقفًا من واقعه  تمنح حرية

وأن يمتل  الأدوات والأساليب الفنية للتعبير  -شرط ألا يكون الانعزال والهروب  -

عن هذا الموقف ، ولكن تباين النقاد الثلاث في رؤيتهم لطبيعة الرسالة المطلوبة من 

فنه ؛ حيث بدت رسالة الأديب عند سيد قطب وأنور المعداوس الأديب تجا  مجتمعه وتجا  

 ات طاب  بنساني عام تعطا الأولوية لأحساس المبدع بواقعه وصدق تعبير  عن هذا 

الإحساس ونجاحه في نقله للقارئ بينما اختلفت طبيعة هذ  الرسالة عند محمد غنيما 

لا أن هذا الموقف أصبح أكثر هلال ؛ فرغم حديثه عن الجانب الإنساني للموقف الأدبي ب

خصوصية في علاقته بمجتمعه ؛ فأصبحت الرسالة ا تماعية في المقام الأول ، كما أن التزام 

الأديب ارتبط بموقفه الفكرس تجا  قضايا واقعه وليس مجرد الإحساس بالواق  ؛ وهناك 

مسلًولية  اختلاف بين رؤية فكرية محددة المعالم وبحساس خاض  للتغيير ؛ وقد اختلفت

الكاتب وفقًا لهذا الاختلاف ؛ فتحولت من مجرد التعبير عن تجربة بنسانية في صورة 

تماعية مبنية على موقف فكرس ا تترك أثرًا على المتلقا بط الإقناع برسالة ا صادقة فني  

، والكاتب في ظ، التصور الأول أكثر حرية ، ورغم حرص النقاد الثلاث على اهتمام محدد

لأدبي بالجانب الفنا بط  انب التزامه تجا  مجتمعه وواقعه بلا أن أوليات النقاد العم، ا

اختلفت؛ فقد كانت الأولوية عند سيد قطب وأنور المعداوس للجانب الفنا للعم، 

الأدبي بينما كانت الأولوية عند محمد غنيما هلال للرسالة الا تماعية؛ فكان الجانب 
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ولكن ب ا كان تصور محمد غنيما هلال للالتزام  سالة؛الفنا وسيلة للإقناع بهذ  الر

يفرض التزام الكاتب برسالة ا تماعية مستمد  من موقفه الفكرس ورؤيته لواقعه فإنه لم 

 يفرض تصور بعينه ولا رؤية مذهبية محددة .                    

رؤية مذهبية بينما انطلق تصور بع  النقاد للالتزام من تبنا ( الالتزام المذهبي : 2

متأثرة بالاتجاهات الواقعية؛ وبصفة خاصة الواقعية الغربية والواقعية الاشتراكية ؛ 

؛ لذا 68والفارق بين الواقعية الغربية والواقعية الاشتراكية يكمن الموقف لا الأسلوب

اختلفت مهمة الأدب في رؤيتهما؛ فمهمة الأدب في رؤية الواقعية الغربية ها تقديم 

 "ة للواق  توضح عوام، الانهيار والسقوط ، وقد قام كُتاب الواقعية الغربية صورة نقدي

بنقد ورف  وبدانة العلاقات البور وازية على الصُعد الا تماعية والحقوقية والأخلاقية 

ورف  ك، ما هو لا بنساني مظلم وضي  ولا أخلاقا نجم عن الواق  العملي لمجتم  

بينما ارتبطت الواقعية الاشتراكية برؤية الماركسية للعلاقة  ، 69 "الملكية الخاصة بشك، عام 

بين الأدب والمجتم  ؛ تل  الرؤية التا تتطل  للمستقب، وتسند بط الأدب مهمة تغيير 

 الواق * .   

ويظهر هذا النمط من الالتزام المتأثر بالرؤية الواقعية الاشتراكية عند محمود أمين    

الأدب  " كتابهما المشترك )في الثقافة المصرية( ؛ حيث أكدا أن العالم وعبدالعظيم أنيس في

نتاج ا تماعا وأن الأديب وليد المجتم  الذس أثر فيه ثم عاد هو ليؤثر فيه ، وأنه من 

، ووفقًا لهذ  العلاقة   70 "وا ب الأديب أن يكون  ا نظرة متكاملة بط العالم الذس يحيا فيه 

لية  سيمة نحو الشعب الذس ؤودب حمَّلا الكتاب المصريين مسمن التأثير والتأثر بين الأ

ن وعياً عميقًا ؤو، وتقتضي هذ  المس 71يكتبون له  لية تفاع، الأديب م  المجتم  حت  يكوِّ

بأبعاد واقعه ؛ فالكاتب مُلزم في رأيهما بأن يبذل مجهودًا في تحلي، تجاربه حت  يستطي  أن 

م بالمعرفة الواعية للعالم بقوانينه السائدة فيه وقوا  المحركة ، وملز72يرى الحياة على حقيقتها 

، ومُلزم أيضًا باتخا  موقف بيجابي من هذا الواق  ؛ وقد كان 73له ومشكلاته الموضوعية 

ا في نقدهما للعم، الأدبي؛ ويتضح  ل  في نقد هذا الموقف الإيجابي مطلباً أساسي  

 وازس م  الواق ؛ حيث يرا  يفزع من اتخا  عبدالعظيم أنيس لنمط تعام، الكاتب البر

، كما يتضح في رفضه للموقف السلبا المنعزل في رواية )ببراهيم  74  ءموقف من أس ش

الكاتب( ؛ فيرى أنها عرضت النفس الإنسانية في صراعها الداخلي وتقلباتها النفسية 
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اعتبارها عمليات وشرودها الفكرس وقلقها وفزعها من الحياة وانطوائها على داخلها ب

لذا  اءت القصة لا تكاد تضيف شيلًًا  ديدًا  ؛داخلية لا صلة لها بالأحداث الا تماعية

. كما يظهر في بشادته بموقف الكُتَّاب أصحاب التو ه الواقعا الملتزم؛  75عن فهمنا للحياة 

همية ، وتتضح أ76لأنهم يعرفون للفن دلالته الا تماعية ؛ ووصفهم بالكُتَّاب الأحرار

الموقف المتفاع، م  الواق  في نقد محمود أمين العالم لتوفيق الحكيم ؛ حيث يربط بين 

الموقف الذس اتخذ  الحكيم من الحياة والصياغة الفنية للعم، الأدبي؛ فيؤكد أن مصدر 

العجز الفنا فى مسرحية )أه، الكهف( التباعد والانفصال بين الموقف الذس تلتزمه 

ى أن فلسفة المسرحية غير مستمدة من نب  الواق  ب، من فلسفة تتأم، وواق  الحياة ؛ فير

، والأديب  77الواق  دون أن تتحرك معه ودون أن تشترك فيه ودون أن تضيف له شيلًًا 

وفقًا لهذا الرأس مطالَب بالاتصال م  الواق  والتفاع، معه والاندماج فيه وتحليله 

 والمشاركة في تغيير   . 

د هذا الالتزام المتأثر بالاتجا  الواقعا الاشتراكا في تصور محمد مفيد وتتضح أبعا   

الشوباشي لمهام القصة وعلاقتها بالواق  ؛ حيث يرى أن القصة الصادقة ها التا تعكس 

لنا الحياة على حقيقتها وتزيدنا ارتباطًا بها وفهمًا للطبيعة الإنسانية ونشاط المجتمعات بينما 

؛ والعلاقة بين القصة والواق  في تصور  78 ا عكست لنا حياة وهمية تكون القصة مفتعلة ب

علاقة متفاعلة متبادلة التأثير والتأثر فلا تكون القصة صورة مزيفة من الواق  أو مجرد 

محاكاة لطبيعة الحياة؛ ويرى أن الفن ينحرف عن الصدق ويكون مفتعلًا ب ا مو  هذ  

، كما يؤكد 79نسخة ثانية من الطبيعة ومُطابقة لها الطبيعة بالتزييف والتجمي، وب ا  اء 

ضرورة اتصال الكاتب بواقعه والتفاع، معه وينتقد الكاتب الذس يؤمن بتوالد الأفكار 

من التأم، المجرد ،  ل  الذس ينعزل ويغلق على نفسه باب غرفته ويبحث في زوايا  هنه 

فذل  النهج يجع،  اصًا..عن فكرة للقصة ثم يصطن  أحداثًا تعكس هذ  الفكرة وأشخ

الكاتب يفتع، القصة افتعالًا كما يشير بط دور الكاتب تجا  واقعه ؛ حيث يتأثر بما يصيب 

. ويتضح من تصور 80الناس من خير وشر ويثور ثورته على الظلم ويكون سلاحه قلمه 

وكاتبه ا لا يتحقق بلا ب ا اتص، العم، الأدبي محمد مفيد الشوباشي أن نجاح القصة فني  

ا متفاعلًا يساهم به المبدع تغيير في سلبيات الواق  ، وهو ما يتلاق  بالواق  اتصالًا بيجابي  

 م  رؤية الواقعية الاشتراكية للالتزام . 
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ونجد أثر الرؤية الواقعية للالتزام في رف  ر اء النقاش لانشغال الأديب    

لجماعة؛ حيث يشدد على أهمية تخطا بآلامه الخاصة عن الالتحام بقضايا المجتم  وآلام ا

ا عظيمًا ، وعا الكاتب حدود آلامه الخاصة؛  فها وحدها لا تصن  فنانًا ولا تثمر فن  

فالفنان الكبير والفن العظيم ينبعان من الآلام العامة والمشاركة في هذ  الآلام والإحساس 

 . 81الصادق بها 

ة الواقعية عند عبدالمحسن طه ويتضح هذا النمط من الالتزام الناب  من الرؤي   

؛ حيث نجد ملامح هذا الالتزام في رؤيته لفدب عامة ورؤيته للرواية بصفة خاصة ؛ بدر

فالعم، الأدبي يتكون في رأيه من  ات مبدعة ، وواق  يتمث، في صور الحياة التا يطرحها 

، وهذ  الرؤية تمث، موقف المبدع من  82قة بين الذات والموضوعالواق  ورؤية تحدد العلا

الواق  وتتكون من مجموعة القيم التا يتعام، الفنان م  الواق  على أساسها ، وها تحكم 

علاقة الأديب بالواق  وتحكم اختيار  لموضوع فنه والزاوية التا يتناول فيها الموضوع ، 

، وبتأم، مكونات العم، الفنا في 83به هذا الموضوع  واختيار  للتكني  الفنا الذس يتناول

تصور عبدالمحسن طه بدر يتضح الدور البارز لرؤية الأديب وموقفه من الواق  في بلورة 

العم، الأدبي وتشكيله ، ويتضح من حديثه عن الرؤية أن التزام المبدع يتمث، في الرؤية 

قد حرص على توضيح أبعاد الموقف التا يتخذها المبدع من واقعه ومن عمله الأدبي . و

الأمث، الذس يجب أن يتخذ  المبدع في عمله الأدبي ؛ حيث أكد حتمية تلاحم المبدع 

، فهو 84م  الواق  ؛ فالأديب في تصور  لا يستطي  أن يعيش معزولًا عن الآخرين  هوتفاعل

، وقد حذر 85لة في عزلته يمارس علاقة  دلية من التأثر والتأثير م  واقعه عن طريق المخي

عبدالمحسن طه بدر من تضخم الذات الذس يجع، الأديب عا زًا عن الالتحام بواقعه ، 

، أشاد  86ومن الازدواج الذس يجع، الأديب يقف من الواق  موقف الواعظ أو القاضي

عن الواق  ب، يصبح  زءًا من الواق   طرفًا منفصلًا أو مستقلًا بالأديب الذس لا يقف 

 ، وهذا الحرص يؤكد أن الموقف الواقعا هو الموقف الأمث،  في رأيه .  87ؤثر فيه يتأثر به وي

ويظهر تحيز عبدالمحسن طه بدر للموقف الواقعا في ما فرضه من شروط يجب    

توافرها في رؤية العم، الأدبي ؛ فقد اشترط في هذ  الرؤية أمرين : الأول يتعلق بالصدق ؛ 

بلا أن يكون صادقًا ، والثاني هو الوضوح وهو في رأيه لا  فالفن الجيد في رأيه لا يمل 

، ورف  تقديم 89، كما اشترط أن تكون الرؤية متكاملة ومتوازية للعالم 88يرادف التسطح 
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؛ والصدق والوضوح لن يتحققا  90الكتاب رؤى وهمية أو مغلوطة أو مدعاة أو متناقضة 

ق   ، كما أن تل  الرؤية المتكاملة في العم، الأدبي بلا عن طريق موقف متص، بالوا

وهو ما لا يتحقق بلا  هوحقائقوالمتوازية تتطلب وعا الأديب وبدراكه لأبعاد هذا الواق  

 ا يجم  بين التأثر والتأثير. بتفاع، الأديب م  الواق  تفاعلًا بيجابي  

تجا  وتؤكد رؤية عبدالمحسن طه بدر للرواية تبنيه هذا الالتزام القائم على الا   

الواقعا ؛ حيث يوضح هذا الأثر المتبادل بين الرواية والواق ؛ ففا رؤيته لمراح، تطور 

الرواية العربية يربط ك، مرحلة برؤية المبدعين للواق  ونمط علاقتهم به *، كما يربط 

واقعية الرواية بما تتضمنه من موقف متأثر بالواق  ومؤثر فيه ؛ فيرى أن الرواية الواقعية 

لتا تستطي  الكشف عن العوام، الفاعلة في واق  ا تماعا معين وتدرك أن الموقف ها ا

الواقعا المتوازن هو الموقف الذس تقوم فيه علاقة  دلية مستمرة بين الواق  والبشر الذين 

ا كان أهم شروط نجاح ،  وهذا الموقف المتفاع، م  الواق  تفاعلًا بيجابي   91يعيشون فيه 

  ؛ فقد انتقد الرواية التا تتخذ موقف الهروب من الواق  وتقيم أفعالها الرواية في تصور

لبع  ، كما رف  الموقف المثالي 92وأشخاصها على منطق يخالف منطق الفع، البشرس 

لكُتَّاب بينما أشاد بالموقف الواقعا لآخرين ؛ فهو ينتقد رؤية توفيق الحكيم في أعماله ا

بينما يشيد بصلة نجيب محفوظ بالواق   93ن وقضية الحياة القصصية لأنه يفص، فيها بين الف

، وقد اشترط على  94ويرى أنه قد استطاع أن يقدم رؤية صادقة لواقعه تكشف هذا الواق  

الحقائق الفردية المنفصلة للحياة اليومية الصورة الأعم للحركة  ما وراءالأديب أن يرى 

ما يفرض على الأديب الموقف الملتزم تجا  ، ك 95والصراع بين مختلف القوى الا تماعية 

حركة المجتم  ؛ حيث يطالبه بأن يكشف عن حركة التغيير والتطوير المستمر التا تحدث 

، ويفترض أن هذا 96في مجتم  ما والتا تركت آثارها على أفراد المجتم  من  ي، لجي، 

لأديب الذس الكشف سيدف  الأديب لتبنا الموقف الواقعا التقدما حيث يصرح أن ا

يستطي  الكشف عن القوى المتصارعة في مجتمعه لا يمكن بلا أن ينحاز لقوى التقدم في 

، ويؤكد أن الإحساس العميق بالواق  يؤدس بالأديب بط اتخا  موقف  97هذا المجتم  

 .  99ا لعصر  بد لأن يكون بالضرورة تقدمي   ، وأن ك، عم، أدبي رائ  لا 98تقدما بنساني

ليات المجتم  ودور ؤوهذا الموقف الواقعا المتحيز لالتزام الأديب تجا  مس ونجد   

نها لا تكون بالأدب في دف  حركة الواق  في آراء غالي شكرس ؛ فيقول عن مفهوم المعاصرة 
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باستيراد الكاتب لأحدث منجزات التكني  الغربي ب، تكون بأن يوائم الكاتب بين 

مرحلته التاريخية وبين أخطر الهموم البشرية التا الإطار الحضارس لمجتمعه من خلال 

، كما يذكر أن الانتماء في شرقنا العربي هو قدر  100يعانيها الإنسان في ك، مكان من عالمنا 

، ويظهر ميله بط فرض هذا الالتزام على الكُتَّاب في 101أ يال المرحلة الحضارية الراهنة 

يؤكد أنه لا يمكن لكاتب كبير مث، نجيب حيث  ؛تعقيبه على فترة توقف نجيب محفوظ

محفوظ أن يقتن  بأن هذا المجتم  المأزوم قد تخلص تمامًا مما يعانيه وأنه لم يعد للفن دور 

 .  102يؤديه في تغيير هذا المجتم  

بن النقاد الذين تبنوا رؤية مذهبية للالتزام نابعة من تأثر بالنظرية الواقعية يتفقون    

الأول من الالتزام في تأكيدهم أهمية الاتصال بين الأدب والواق  ؛  م  أصحاب النمط

والدور المنوط بالأدب تجا  مجتمعه ؛ ولكنهم يختلفون في أبعاد هذ  الصلة ورؤيتهم لحرية 

لية ما لفدب تجا  واقعه انطلاقًا من ؤوالأديب ؛ فإ ا افترض أصحاب النمط الأول مس

ا بعينه على الأديب فتمت  فهم لم يفرضوا موقفًا نظري   كون الأديب فردًا في هذا المجتم 

شرط أن يستطي  تبرير هذا الموقف والإقناع به دون ب ،الأديب بحرية اختيار موقفه ورؤيته

ليته تجا  فنية الرواية والمحافظة على طابعها الجمالي ؛ أما أصحاب ؤوأن يتخلى عن مس

م بأثر الواق  في سلِّ للنظرية الواقعية التا تُ  النمط الثاني فقد فرضوا موقفًا بعينه يستند

الرواية وتسند بط الرواية وظيفة الوعا بهذا الواق  وتحلي، أبعاد  وتفسير نمط حركته 

وخط تطور  ب، المشاركة في هذا التطور والإسهام في دف  حركة المجتم  تجا  الرؤى 

 الجمالية للرواية ووظيفتها .قد أدى  ل  بط فقدان التوازن بين الطبيعة والتقدمية ، 

ورغم بشارة بع  نقاد النمط الثاني بط السثمات الفنيثة للروايثة بلا أنهثا كانثت    

بشارات عابرة لنفا ما نُسب بليهم من تهمة بهمال الجانب الفنا الجمالي لفدب ، نجد هذ  

 الصثياغة الإشارات العابرة في تصور محمود أمين العالم وعبدالعظيم أنثيس للعلاقثة بثين

والمضمون ؛ حيث أكدا أن الكشف عن المضمون الا تماعا ومتابعثة العمليثة الصثياغية 

، ودعا عبدالعظيم أنيس كُتَّاب الواقعية بط تقثديم  103للعم، الأدبي مهمة واحدة متكاملة 

أنهم ينشثدون الدعايثة  :أدب يهتم بالدلالة الفنية كما يهتم بالدلالة الا تماعية لنفا الزعم

، ولكن كانت الأولوية في تصور الناقدين للمضثمون والرسثالة الا تماعيثة  104السياسية 

حيث ظلت الصياغة تخدم المضمون ؛ فها عملية تشكي، المضمون وببراز عناصر  وتنمية 
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، كما تظهر الإشارة بط السمات الفنية في رف  عبدالمحسثن طثه بثدر بفصثاح  105 مقوماته

ف ، ويرى أن أول صور التواطؤ وأشدها سذا ة أن يزعم الفنان الأديب المباشر عن الهد

، وهذا الرف  يشير  106أننا  هلاء ولا نستطي  ب ا تركنا وحدنا أن نتعرف على رؤيته للعالم 

بط ضرورة اعتماد الكاتب في صياغة رؤيته على الأدوات الفنية ، كذل  يشير غالي شكرس 

، وفي هثذا  107ب لا ينق، لنا حياتنا صورًا طبق الأصث، بط هذ  الصياغة في تأكيد  أن الأدي

سمات فنية ، ولكن  من التمييز بين الواق  والعم، الفنا بشارة بط ما يتضمنه العم، الأدبي

م  هذ  الإشارات العابرة ظلت الأولوية في تصورهم للموقف الذس يتخذ  الأديب مثن 

لواقث   ومثا يتضثمنه العمث، الأدبي مثن الواق  والأثر الذس يتركه هذا الموقف في حركة ا

رسالة ا تماعية تتفق م  ما يتبنا  النقثاد مثن رؤى وقثد دفعهثم  لث  بط رفث  الثرؤى 

المعارضة حت  وبن  اءت في صورة فنية مكتملة مما أدس بالفع، بط بهمال الطثاب  الفنثا 

بثالرؤى الواقعيثة لماهية الأدب وتضييق حرية الأديب ؛ وأدس تحيز النقاد لالتزام الروايثة 

التقدمية بط بعلاء الأدب الهادف والمغالاة والتشثدد في ربثط الأدب بهثدف يخثدم الحيثاة 

وتحول الأمر بط ما يشبه الإلزام لا الالتزام ، وهو ما دفث  الكتثاب بط نعثت هثذا الغلثو 

 بالإرهاب الأدبي * . 

قاب،  ل  الإرهاب الأدبي والمغالاة في المطالبة وفي م -( الالتزام التوفيقي :3

بتسخير الأدب لخدمة المجتم  أو الحياة ، وبعيدًا عن الدعوة بط أدب ينعزل في غرضه عن 

المجتم  ويجع، الأدب لفدب فقط حاول بع  النقاد التوفيق بين الشعارين المتعارضين 

لالتزام توفق بين مفاهيم الالتزام ) الفن للحياة ، الفن للفن ( ، وتقديم رؤية معتدلة ل

الناب  من الرؤية الواقعية النظرية والسمات الفنية الجمالية المفترض توافرها في أس عم، 

ببدعا ويختلف هؤلاء النقاد عن نقاد النمط الأول للالتزام في ارتباطهم بمبادئ الاتجا  

في حين كان نقاد النمط الواقعا الذس انتشر وسيطر على الاهتمام النقدس والإبداعا * 

 الأول غير مرتبطين برؤية مذهبية محددة . 

ومن النقاد الداعين لهذا النمط من الالتزام التوفيقا محمد مندور، فرغم ما    

أظهر  من دعم ومساندة وتحمس لتوظيف الأدب وتجنيد  لخدمة المجتم  وخصوصًا م  

د للحياة لابد أن يصدر عن و هة نق "المد الثورس في المجتم  ؛ حيث أعلن أن الأدب 

ب، ألح على ضرورة التزام الأدب في  108 "نظر أو فلسفة خاصة يؤمن بها الأديب أو الفنان 
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أن الأدب كان ولا يزال سلاحًا من أقوى الأسلحة في الثورات الشعبية  "تصريحه 

في نقد  بلا أن هذ  الآراء عارضة 109 "والحركات التحريرية ومن وا به أن يظ، هكذا 

محمد مندور وكانت رد فع، مندف  للمد الثورس الُمسيطر على حركة الأدب والنقد آنذاك ، 

ولكن بتأم، آرائه النقدية الثابتة تظهر رؤية نقدية تمي، بط الموازنة بين الهدف والطبيعة 

الجمالية ؛ وتتضح هذ  الرؤية في تعريفه لفدب حيث يجم  بين صلة الأدب بالحياة وصلته 

، مما يُشير بط صلته بالواق  ، ويذكر في  110 "ك، فن اختيار "بالقيم الجمالية الفنية فيذكر أن 

، وتتأكد محاولة التوفيق  111 موض  آخر أن الأدب فن جمي، وهو ما يُشير بط طابعه الجمالي

ته ، بين الهدفين في تأكيد  أن الفن وأصوله ليسوا أعداء للمضمون ب، وسيلة فعالة في تقوي

كما أن محمد مندور و ه النقد بط المغالين والمتشددين من كلا الاتجاهين المتعارضين ؛ فهو 

ينتقد أصحاب مبدأ الفن للفن ويرى أنهم يخفون أهدافهم الحقيقية خلف الغيرة على الفن 

وأصوله ، كذل  ينتقد أصحاب مبدأ الفن للحياة و ل  لإسرافهم في الحماسة للمضمون 

، وفي موض  آخر ينتقد محمد مندور أصحاب الاتجا   112دار الفن وأصوله بط حد به

الاشتراكا بسبب بسرافهم المذهبا وتجاهلهم حا ة المجتم  بكافة طبقاته بط القيم 

، لذا ينصح محمد مندور هؤلاء  114الجمالية في تهذيب الشعوب ورف  مستواها الروحا

يصبح الأدب وسيلة لتنمية المواهب  النقاد بالتخفيف من الحدة في مذهبهم حت 

، كما ينصح الكاتب الواقعا ألا يُقدم على المذهب  115والملكات لا وسيلة للاختناق 

الواقعا في الكتابة بلا بعد النضوج والتمكن من أصول الفن القصصي فضلًا عن ضرورة 

ؤية محمد مندور ، وتل  الآراء تؤكد ر 70اتساع تجاربه وفهمه لواق  الحياة فهمًا صحيحًا 

التوفيقية التا تحاول أن توازن بين التزام الأدب بأداء وظيفته تجا  مجتمعه م  حفاظه في 

 على القيم الجمالية. نفسه الوقت 

ونجد هذا النمط من الالتزام عند لويس عوض الذس يُصرح بمساندته لمحمود    

وطه حسين حول مفهوم  أمين العالم وعبدالعظيم أنيس في  دالهما النقدس م  العقاد

عن رفضه لفهمهما الضيق لمعن  الالتزام ومعن   هنفس ويعبر في الوقت ،الأدب ومهمته

الأدب الهادف ، فالقيمة الفنية في رأيه لها نفس أهمية الهدف والمضمون ؛ فهو يوحد بينهما 

بصورة  لا يتصور لفدب و ودًا بلا ب ا نجح مضمونه في التعبير عن نفسه"في تصريحه أنه 

، ويظهر رفضه لهذا الغلو في الدعوة لفدب الهادف في تقييمه لنجيب محفوظ 116 "فنية 
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ويوسف بدريس ؛ حيث يرى أنهما استطاعا دون كُتَّاب عصرهما أن ينجوا من سيطرة 

الدعوات الاشتراكية الإلزامية وانتصرا على الاتجاهات المتشددة في الدعوة للالتزام ، كما 

 .                       117تبا القصة الوحيدان اللذان سيوا هان امتحان الزمن بنجاح أكد أنهما كا

ويظهر هذا السعا للتوفيق في موقف عبدالقادر القط من النقاد المغالين في التحيز    

لفدب الهادف ؛ حيث يرف  بغفالهم لكثير من العناصر الفنية التا لا غن  للعم، الأدبي 

يظهر في رؤية عباس خضر لمقياس  ودة العم، الأدبي ، فالعم، الأدبي الجيد  ، كما 118عنها 

في رأيه يجب أن يقول شيلًًا مفيدًا من خلال صور  وطريقة معالجته الفنية ، ويعلن عباس 

خضر رفضه لكلا الاتجاهين المتعارضين ) الفن للحياة ، الفن للفن ( ويراهما كطرفي 

ؤى التوفيقية التا تجم  بين طرفي الجدال يؤكد سيد حامد ، واستمرارًا للر 119الفضيلة 

ليس ثمة ما يمن  الرواية لكا تخدم المجتم  والجماعة من أن تحرص على أن  "النساج أنه 

ا لا يعنا مُطلقًا انفصالها تكون رواية فنية أولًا وأخيًرا وحرصها على أن يكون عملًا فني  

 .120 "عن المجتم  وقضايا  

طرح النقاد لهذ  الرؤية التوفيقية بين مهمة الأدب وطبيعته الجمالية يشير بط بن في    

 ، وها سيطرة شعار الأدب الهادف أو الفن للحياة و ود مشكلة  نقدية تستدعا حلا  

الإشارة بط وصف  تحت  مثَّ، خطورة على ماهية الأدب وخصائصه النوعية ، وقد سبق

طلقوا عليه الإرهاب الأدبي ، ونجد أثر هذ  السيطرة لدى الكُتَّاب من هذ  السيطرة فيما أ

بع  النقاد الساعين لهذا الح، التوفيقا ؛ حيث نجد لهم آراء تتناق  م  الرؤية التوفيقية 

التا طرحوها ؛ ومن هذا التناق  تقديم محمد مندور هدف الأدب ووظيفته على ماهيته 

تنا الجديدة القوية النامية تقتضي أن نبحث المرحلة الحالية من حيا "و ل  في تصريحه بأن 

، كما  121 "لا في الأشكال ب، في المضامين لنتبين وظيفة الأدب والفن في مجتمعنا الحاضر

 ع، موقف الأديب والتزامه معيارًا لتقييم العم، الأدبي ؛ حيث يعلن حريته في مناقشة 

أن يجنب ويستهجن ما فلسفة ك، كاتب وو هة نظر  وأن يفاض، بين فلسفة وأخرى و

، ولا ش  أنه من حق الناقد متابعة 122يشاء وفقًا لما يؤمن بأن فيه الخير للإنسان والمواطن 

وتحلي، رؤية الأديب وفلسفته في عمله الأدبي ولكن تبق  أدوات وأساليب صياغة 

،  الأديب وبلورته لهذ  الرؤية ها المحور الأهم للنقد وليس مناقشة ما يطرحه من أفكار

كما نجد هذا التناق  في حكم عبدالقادر القط على الأعمال الروائية وفقًا لدورها تجا  
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حركة الواق  ؛ ويظهر  ل  في موقفه من رواية ) بني راحلة ( ؛ حيث يأخذ عليها مظاهر 

السلبية الشائعة بالرواية مث، الإيمان بالقدر بيمانًا مطلقًا واللجوء بط أحلام اليقظة وكثرة 

 .          123لسفة التا لا مبرر لها من أحداث الرواية الف

يتضح مما سبق أنه رغم تعدد آراء النقاد وتصورهم حول نمط الالتزام المفترض    

في العم، الأدبي وفي الرواية بصفة خاصة يظ، هناك اتفاق حول ارتباط مهمة الرواية 

ا متروكًا لتو ه ذهبا أو ارتباطًا حر  بالواق  وقضايا  سواء كان ارتباطًا قائمًا على تصور م

الأديب وقناعاته ، ويظ، موقف الأديب ورؤيته للواق  مح، اهتمام نقاد الرواية الواقعية 

 على اختلاف تصورهم لأبعاد العلاقة المفترضة بين الأديب والواق  .         
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 الهوامش 

الهيلًثة المصرثية العامثة  –هرة القثا –ترجمة محمد غنيمثا هثلال  –ما الأدب  – ان بول ساتر  (1

 44ص  -2000 –مكتبة الأسرة  –للكتاب 

 .43-42ص –المر   نفسه  (2

 . 36ص  –المر   نفسه  (3

 . 62ص –المر   نفسه  (4

 . 137ص  –المر   نفسه  (5

  41ص  –المر   نفسه  (6

دار الفكثر  –القثاهرة  -ترجمثة  ثابر عصثفور  –النظريثة الأدبيثة المعثاصرة  –رامان سلدن  (7

 .  50 -49ص -1990 –والنشروالتوزي  للدراسات 

يونيثة  –كتثاب الهثلال  –القثاهرة  -ترجمة أسعد حلثيم  –الاشتراكية والفن  –برنست فيشر  (8

 . 27ص  – 1966

 . 75ص –المر   نفسه  (9

 . 106ص –المر   نفسه  (10

الهيلًثة  –القثاهرة  –ترجمثة أمثير أسثكندر  –دراسات في الواقعية الأوربية  – ورج لوكاتش   (11

 . 211ص  – 1972 –ية العامة للكتاب المصر

 41ص  –المر   نفسه  (12

 –القثاهرة  –مجلثة فصثول  –ترجمة  ابر عصثفور  –الماركسية والنقد الأدبي  –تيرس بيجلتون   (13

 .  32ص  – 1985  -يونيو  –ببري،  –المجلد الخامس  –العدد الثالث 

    . 32ص  –المر   نفسه  (14

 ب ( وهو مجموعة من المقالات كتبها سلامة موس  منذ من هذ  المؤلفات ) في الحياة والأد

، و) الأدب للشعب ( وصدر  1956ثم أعاد طبعها عام  1930، وجمعها في كتاب عام  1923

، ويوضح فيه سلامة موس  أسبقية دعوته لفدب للحياة في كتابه ) في الأدب  1956عام 

وس  للكتابين ) في الحياة والأدب( ، انظر  تقديم سلامة م 1934الانجايزس الحديث ( الصادر 

  1912 –مؤسسة هنداوس  –و ) الأدب للشعب ( القاهرة 

 –دار مصرث  –مؤسسثة الخثانجا بمصرث  –القثاهرة  –انتصارات الإنسثان  –سلامة موس   (15

من مقال بعنوان الأدب في خدمثة المجتمث   –من مجموعة مقالات جمعها محمد مندور  62ص
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 1942 –ة المجتم  بمجلة الشلًون الا تماعية نُشر بعنوان الأدب في خدم

 17ص  – 2012 –مؤسسة هنداوس  –القاهرة  –الادب للشعب  –سلامة موس    (16

  112ص  – 2012 –مؤسسة هنداوس  –القاهرة  –في الحياة والأدب  –سلامة موس    (17

 61ص  –مر   سابق  –الأدب للشعب  –سلامة موس    (18

 34ص  – 1958 –مايو  –بيروت  –الآداب  –لعصرس الواقعية في الأدب ا –سلامة موس    (19

دار الفكثر الجديثد  –بثيروت  –في الثقافثة المصرثية  –محمود أمين العالم وعبثدالعظيم أنثيس   (20

 . 28ص – 1955

 . 39ص –المر   نفسه  (21

 65ص – 1950 –عثدد فبرايثر  –كلمة التحرير  –الأديب المصرس  –محمد مفيد الشوباشي   (22

 مجلد 

 مجلد 257ص – 1950 –مايو  –الواقعية والمثال  –الأديب المصرس  –وباشي محمد مفيد الش (23

 1ص  – 1953يناير  -العدد الأول  –الآداب  –بيروت  –رسالة الآداب  –سهي، بدريس  (24

 2ص -1953مارس  –الآداب  –بيروت  –الأدب الذس نريد  –منير البعلبكا   (25

 58ص -1961 -برايرف –المجلة  –الموقف من القصة  –محمد غنيما هلال   (26

 12ص – 1953يناير  – 5 –الرسالة  –محمد سعيد عريان   (27

  يشير محمود أمين العالم بط تل  الدلالة المتسعة لمفهوم الالتزام في الأدب ؛ حيث يذكر أن التعبير

الأدبي        والفنا عامة ملتزم بالضرورة ؛ وك، تعبير بنساني في  وهر  التزام بموقف ا تماعا 

لكنه يرى الالتزام كمصطلح يرتبط بمصدر الالتزام ؛ فالقضية ليست في التزام الأديب من معين 

 –مناقشات  –عدمه ولكنها تكمن في  الإ ابة على ما ا يلتزم الأديب ، انظر محمود أمين العالم 

 . 67ص  – 1955عدد مارس  –مجلة الآداب البيروتية 

 .    2ص  – 1960 –عدد أكتوبر  –وت بير –الآداب  –الأدب والحياة  –سهي، بدريس  (28

 . 8ص  – 1968مايو  –كتاب الهلال  -القاهرة  –الاشتراكية والأدب  –لويس عوض   (29

 .9ص –المر   نفسه  (30

  طرح لويس عوض دعوة الأدب في سبي، الحياة حين توط الإشراف على الصفحة الأدبية بجريدة

دب للمجتم  في مقالاته بعد خرو ه من الجمهورية ؛ لكنه ميز بين مصطلح الأدب للحياة والأ

 1959المعتق، ، ويرى شكرس عياد أن ما طرحه لويس عوض في تل  الفترة تأثر بواقعة اعتقاله 

وباتجاهات سلطة يوليو ،  فكان محاولة منه للموائمة بين رؤيته النقدية السابقة ومطالب سلطة 
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 –الكويت  –مجلة عالم المعرفة  –في مصر  المذاهب الأدبية والنقدية –انظر شكرس عياد  –يوليو 

 .  39 -36ص - 1990 – 177عدد 

 32ص – 1960 – 1ط –مكتبة الأنجلو المصرية  –القاهرة  –ما هو الأدب  –رشاد رشدس   (31

 –مكتبة مصر  –القاهرة  –يوسف بدريس بقلم هؤلاء  –الفنان يولد لا يصن   –رشاد رشدس   (32

 116ص

 58ص -1961 -فبراير –المجلة  –من القصة الموقف  –محمد غنيما هلال   (33

 91ص  -1964 –يوليو  –المجلة  -الفكرة والواق  في كتابة القصة  –محمد مفيد الشوباشي   (34

 8ص  – 1956ببري،  –بيروت  –الآداب  –الأدب والتجربة  –عبدالمحسن طه بدر   (35

  32ص – 1962يوليو  –المجلة  –أدبنا في عهد الثورة  –محمد مندور   (36

  . 121ص – 2009 -نهضة مصر –معارك أدبية  –مد مندور مح  (37

  حيث لم يتبن هؤلاء النقاد الرؤية النظرية للاتجا  الواقعا صراحة ، لكن رؤيتهم لفدب من حيثث

الماهية والمهمة انطلقت من تسليم بالعلاقة الوثيقة التا تربط الأدب بالواق   ويشير نعمان عاشثور 

استو بت اتجا  الأدب نحو الواق  ؛ حيث يؤكد في حديثه عن الأدبثاء بط أن تطور حركة المجتم  

المنفصلين عن حياة الشعب أن أوضاعنا الاقتصادية والا تماعية التا أصبحت تتولد عنها خلقثت 

وعيًا وبالتالي دواف  ا تماعية وسياسية لا يمكن أن يقتصر انحصارها عثلى داخليثة  نفثوس أمثثال 

الفجثر  –قال القوى النامية والقثوى المنهثارة في الأدب المصرثس المعثاصر انظر م –هؤلاء الأدباء 

مر    –أحمد الهوارس  –المقال مجم  بكتاب مصادر النقد الأدبي  – 1945أغسطس  16 –الجديد 

 . 37ص  –سابق 

 –المطبعثة النمو  يثة  –القثاهرة  –فثن القصثص دراسثات في القصثة والمسرثح  –محمود تيمور  (38

 . 106ص

 . 59ص –نفسه  المر   (39

 . 106ص –المر   نفسه  (40

 . 126 -125ص –المر   نفسه  (41

 :تتب  يحيا حقا أثر ظواهر مرتبطة بتغير الأوضاع الا تماعية على الروايثة ومثن هثذ  الظثواهر- 

المدنية ، وتحرير المرأة ؛ فيذكر يحيا حقا أن المجتمث  المصرثس بعثد أن انتقلثت بليثه معثالم المدنيثة 

عه وعاداته وأوهنت صلته بالماضي ، وتل  الأوضاع لفتت الأنظار بط القصثة الحديثة قلبت أوضا

  –فجثر القصثة المصرثية  –فجر القصة المصرثية  –يحيا حقا  –انظر  –القادمة وقدرتها على النف  

  23ص  - 2008 –نهضة مصر  –القاهرة 
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 187ص  –نهضة مصر  –القاهرة  –خطوات في النقد  –يحيا حقا  (42

 5ص  - 1986 –الهيلًة المصرية العامة للكتاب   –القاهرة  –عطر الأحباب  –يحيا حقا   (43

 71ص – 1957يناير  –المجلة  – كريات وآراء عابرة ) القصة ماضيها وحاضرها(  –يحيا حقا   (44

  116ص  –مر   سابق  –خطوات في النقد  –يحيا حقا   (45

 952ص – 1945سبتمبر 3عدد  –الرسالة  –القاهرة  –القصة عند العقاد  –نجيب محفوظ   (46

 21ص  – 1964فبراير  –الكاتب  –القاهرة  –اتجاها الجديد ومستقب، الرواية  –نجيب محفوظ  (47

  لم تبهرني الإنجازات التكنيكية الحديثثة عنثدما  "يقول نجيب محفوظ عن اختيار  للمنهج الواقعا

الثذس كنثت اقثرأ أعنثف  بدأت الكتابة كنت أطرح هذا كله وأنهج منهجًا واقعيًا ، في نفس الوقت

هجوم على الواقعية ، كان الأدب العالما قد تعرض للواق  عبر ملًات الأعمال ثم انكفأ بط الداخ، 

بط تيارات الوعا واللاوعا وما وراء الواق  لكن بالنسبة لي وللواق  الذس كنت أعبر عنه لم يكثن 

 –سيرة حيثاة كاملثة  –نجيب محفوظ  أنا –انظر ببراهيم عبدالعزيز  –قد عولج معالجة واقعية بعد 

، وعثن رؤيتثه لمثا  196ص – 2012 –مكتبثة الأسرة  –الهيلًة المصرية العامة للكتثاب  –القاهرة 

عُرف بالرواية الجديدة  يوضح نجيب محفوظ رؤيته الرافضة لاتجا  الرواية الحديثة في الغرب حيث 

ية الحديثة بافتقارهم بط الموضثوعات ، يربط الإغراب في  ل  الشك، الذس انتشر عند كتاب الروا

وأكد أن هذ  الاتجاهات الجديدة  ات صلة بالأزمة الأوربية حيثث لم تعثد أوروبثا تثؤمن ب ثء ، 

وبدون الإيمان ب ء ما تصبح الكتابة في رأيه شيلًًا من الفراغ ، ويؤكد محفوظ أن تجاربه الجديثدة في 

مجال الرواية مُتس  أمام الروائيين في كثير مثن دول العثالم  الرواية لا صلة لها بالأزمة الأوروبية وأن

 .    24، ص 20المر   السابق  –انظر نجيب محفوظ  -التا تمل  فلسفة حياة وعقيدة بنسانية

 – 1960يونيثه  –الآداب  –بثيروت  –مث  الأدبثاء حثوار مث  فثاروق شوشثة  –نجيب محفوظ  (48

 .18ص

 .18ص –المر   نفسه  (49

  20ص  - 1983 – 3ط –دار الشروق  –القاهرة   –خصيات كتب وش –سيد قطب   (50

 742ص  – 1951يوليه  2عدد  –الرسالة  –الأدب ؟ه، مات  –سيد قطب  (51

  1364ص  – 1945 –ديسمبر  17عدد  –الرسالة   -على هامش النقد  –سيد قطب   (52

 742ص  –مر   سابق  –ه، مات الأدب  –سيد قطب   (53

 .80ص  -دار الفكر العربي  –بيروت  –ومناهجه (  النقد الأدبي ) أصوله –سيد قطب   (54

 .81ص –المر   نفسه  (55

 454 – 453ص  – 1948مايو  17 –الرسالة  –الرسالة وطبيعة الفن  –أنور المعداوس   (56
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 36ص –مر   سابق  –كلمات في الأدب  –أنور المعداوس   (57

 15ص  – 1953فبراير  –الآداب  –الأدب الملتزم  –أنور المعداوس   (58

 . 49ص  –مر   سابق  –كلمات في الأدب  –ر المعداوس أنو  (59

 . 43ص –المر   نفسه  (60

 . 24ص –المر   نفسه  (61

 . 40ص  –المر   نفسه  (62

 922ص  – 1948أغسطس  16 –الرسالة  –عناصر الشخصية الأدبية  –أنور المعداوس   (63

 50ص  – 1961فبراير  –المجلة  –أدب المواقف  –محمد غنيما هلال  (64

  15ص  –نهضة مصر  -القاهرة   –المواقف الأدبية  –ل محمد غنيما هلا (65

 9ص – 2009 –نهضة مصر  –القاهرة  –في النقد التطبيقا والمقارن  –محمد غنيما هلال   (66

 58ص  –مر   سابق  –أدب المواقف  –محمد غنيما هلال  (67

 . 161ص  –المر   السابق  –برنست فيشر  (68

 -وزارة التقافثة  –دمشثق  –ترجمة شثوكت يوسثف  –الواقعية النقدية في الأدب  –س . بيتروف  (69

 286 -285ص – 2012 –الهيلًة العامة السورية للكتاب 

  انظر  تصور الواقعية الاشتراكية للالتزام المطروح سابقًا 

 . 28ص  –المر   السابق  –مين العالم وعبدالعظيم أنيس أمحمود  (70

 . 33ص –المر   نفسه  (71

 . 36ص –المر   نفسه  (72

 . 101ص  – المر   نفسه (73

 . 200ص –المر   نفسه  (74

 . 78ص –المر   نفسه  (75

 . 199ص –المر   نفسه  (76

 . 89ص  –المر   نفسه  (77

 .91ص  – 1964يوليو  –المجلة  –الفكرة والواق  في كتابة القصة  –محمد مفيد الشوباشي  (78

 .  59ص –المر   نفسه  (79

 . 92 -91ص –المر   نفسه  (80
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 139ص –مكتبة مصر  –القاهرة  –بقلم هؤلاء  يوسف بدريس –عودة فنان  –ر اء النقاش  (81

 .6ص -1979-2ط –دار المعارف  –الروائا والأرض  –عبدالمحسن طه بدر  (82

 .31ص –المر   نفسه  (83

 . 15ص –المر   نفسه  (84

 . 28ص –المر   نفسه  (85

 . 44ص –المر   نفسه  (86

 . 21ص –المر   نفسه  (87

 . 38 -27ص –المج  نفسه  (88

 . 43ص  –المر   نفسه  (89

 . 28ص –سه المر   نف (90

   لقد ربط عبدالمحسن طه بدر ظهور الرواية التعليمية بالموقف الإصلاحا التعليما الذس اتخذ

رواد النهضة الحديثة ، كما ربط ما أسما  برواية التسلية والترفيه بموقف الهروب من موا هة 

ق  ؛ وبطلاق الواق  ، وربط ظهور الرواية الفنية بالرؤية التا حاولت قدر  هدها موا هة الوا

مصطلح الرواية الفنية على الرواية المتصلة بشك، ما بالواق  يؤكد انحياز عبدالمحسن طه بدر 

 –مر   سابق  –في تطور الرواية العربية الحديثة  –انظر عبدالمحسن طه بدر  –للرؤية الواقعية  

 .  405-403ص 

 .193ص  –نجيب محفوظ الرؤية والأداة  –عبدالمحسن طه بدر  (91

 .192ص –ر   نفسه الم (92

 381ص  –تطور الرواية العربية الحديثة في مصر  –عبدالمحسن طه بدر  (93

 28ص  –مر   سابق  –نجيب محفوظ الرؤية والأداة  –عبدالمحسن طه بدر  (94

 28ص –مر   سابق  –الروائا والأرض  –عبدالمحسن طه بدر  (95

 23ص  –مر   سابق  –نجيب محفوظ الرؤية والأداة  –عبدالمحسن طه بدر  (96

 .11ص –حول الأديب والواق   –عبدالمحسن طه بدر  (97

 .43ص –المر   نفسه  (98

 . 11ص –المر   نفسه  (99

 .9ص  -1964 –الطبعة الأوط  –مكتبة الزنارس  –القاهرة  –المنتما  –غالي شكرس  (100
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 . 16ص –المر   نفسه  (101

 . 231ص –المر   نفسه  (102

 .50ص  –مر   سابق  -صرية في الثقافة الم –محمود أمين العالم وعبدالعظيم أنيس   (103

 . 195ص  –المر   نفسه  (104

 . 49ص –المر   نفسه  (105

 41ص  –الروائا والأرض مر   سابق  –عبدالمحسن طه بدر   (106

 .  195ص  –الرواية العربية رحلة عذاب   -غالي شكرس   (107

  يظهر هذا الوصف في حديث يحيا حقا عن رضوخ بع  الكتاب للحوار العثاما في القصثة ؛

فجثر  –انظثر يحيثا حقثا –السبب في  ل  هو برهاب ) مطلب الصدق الفنثا(  حيث يرى أن

ومفهوم الصدق الفنا عند يحيا حقا يتلاقث  مث  الواقعيثة ؛ حيثث  53ص   –القصة المصرية 

عطثر  –انظثر يحيثا حقثا  -يتضح هذا المعن  في نقد  لربط العاميثة بتحقيثق مطلثب الواقعيثة

ظهر هذا الوصف عند يوسف السباعا ؛ حيث يثذكر ، كما ي 39ص  -مر   سابق  –الأحباب 

أن حملة الإرهاب الأدبي التا ظهرت تحت عناوين الأدب في سبي، الحياة بدأت تُحثدِث مفعولهثا 

 –المكتثب التجثارس  –بثيروت  –لطثمات ولثثمات  –في مجهود النشء ، انظر يوسثف السثباعا 

    87ص – 1ط  – 1959

 ة يذكر محمود أمين العالم وعبدالعظيم أنيس أن تيار الواقعية في في بشارة بط سيطرة الرؤى الواقعي

الذين يجدون  –الفكر المصرس أصبح من القوة بحيث بات شاقًا على كثير من المفكرين المصريين 

انظر  –أن يهاجمو  علانية  –في هذا النوع من التفكير خطرًا على تراثهم الفكرس وانتا هم الفنا 

 . 35ص  –مر   سابق  –في الثقافة المصرية 

 121ص –مر   سابق  –معارك أدبية  –محمد مندور  (108

  11 – 10ص  – 1956ديسمبر  –بيروت  –الآداب  –الأدب والمعركة   -محمد مندور    (109

 . 9ص –الهيلًة العامة لقصور الثقافة  –القاهرة  –قضايا  ديدة في أدبنا الحديث  –محمد مندور   (110

 . 12ص –المر   نفسه  (111

 99ص –نهضة مصر  –القاهرة  –الحلقة الثالثة  –الشعر المصرس بعد شوقا  –ندور محمد م  (112

 .115ص –مر   سابق  -قضايا  ديدة في أدبنا الحديث  –محمد مندور   (113

 . 137ص  –المر   نفسه  (114

 .45ص  – 1996 –مكتبة الأسرة  –القاهرة  –نما ج بشرية  –محمد مندور  (115
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 .160ص – 1967 –دار الكاتب العربي  –هرة القا –في الثورة والأدب  –لويس عوض  (116

 .183ص  –المر   نفسه  (117

 121ص – 1955 –دار مصر للطباعة  –مكتبة مصر  –في الأدب المصرس  –عبدالقادر القط  (118

 129ص  – 1961نوفمبر  –المجلة  –نقد سكون العاصفة  –عباس خضر   (119

 39ص  – 3ط –دار غريب  –رة القاه –بانوراما الرواية العربية الحديثة  –سيد حامد النساج   (120

 . 61ص  –مر   سابق  –معارك أدبية  –محمد مندور   (121

 .67ص –المر   نفسه  (122

 29ص  –في الأدب المصرس  –عبدالقادر القط  (123
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 المصادر والمراجع

 ( إبراهيم عبدالعزيز1

ة مكتب –الهيلًة المصرية العامة للكتاب  –القاهرة  –سيرة حياة كاملة  –أنا نجيب محفوظ  

       2012 –الأسرة 

 ( أحمد الهواري 2

 1983 -دار المعارف  –القاهرة  –مصادر النقد الأدبي  - 

 ( أنور المعداوي 3

  1966 -المكتبة العصرية  –بيروت –كلمات في الأدب  -

 ( رشاد رشدي 4

 1960 – 1ط –مكتبة الأنجلو المصرية  –القاهرة  –ما هو الأدب  -

 ( سلامة موسى 5

 1960 -دار مصر  –مؤسسة الخانجا بمصر  –القاهرة  –رات الإنسان انتصا -

  2012 –مؤسسة هنداوس  –القاهرة  –في الحياة والأدب  -

  2012 –مؤسسة هنداوس  –القاهرة  –الأدب للشعب  -

  ( سيد حامد النساج6

  3ط –دار غريب  –القاهرة  –بانوراما الرواية العربية الحديثة  -

 ( سيد قطب 7

 . 1954 – 2ط –دار الفكر العربي  –بيروت  –لنقد الأدبي أصوله ومناهجه ا -

 ( شكري عياد 8

        1990 – 177عدد  –الكويت  –مجلة عالم المعرفة  –المذاهب الأدبية والنقدية في مصر  - 

 ( عبدالقادر القط 9

  1955 –دار مصر للطباعة  –مكتبة مصر  –في الأدب المصرس  -
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 سن طه بدر ( عبدالمح10

مكتبة الدراسات  –دار المعارف  -القاهرة  –تطور الرواية العربية الحديثة في مصر -

 بدون تاريخ .  –الطبعة الرابعة  - 32 –الأدبية 

 بدون تاريخ .  –الطبعة الثالثة   –دار المعارف  –القاهرة  -نجيب محفوظ الرؤية والأداة  -

 1979 -2ط –المعارف دار   –القاهرة  –الروائا والأرض   -

 1980 -الطبعة الثانية  –دار المعارف  –القاهرة  –حول الأديب والواق   -

 ( غالي شكري11

 1964 –الطبعة الأوط  –مكتبة الزنارس  –القاهرة  –المنتما  -

  1971  –عالم الكتب  –القاهرة  –الرواية العربية في رحلة العذاب  -

 ( لويس عوض12

 1967 –دار الكاتب العربي  –القاهرة  –الثورة والأدب  -

  1968 –مايو  –كتاب الهلال  –القاهرة  –الاشتراكية والأدب  -

 ( محمد غنيمي هلال 13

 2009 -3ط –نهضة مصر  –القاهرة  –في النقد التطبيقا والمقارن  -

 بدون تاريخ   –نهضة مصر  –القاهرة  –المواقف الأدبية  -

 ( محمد مندور 14

 2010 -الهيلًة العامة لقصور الثقافة  –القاهرة  –ديدة في أدبنا الحديث قضايا   -

  1996 –مكتبة الأسرة  -الهيلًة المصرية العامة للكتاب  –القاهرة  –نما ج بشرية  -

 بدون تاريخ    -نهضة مصر –القاهرة  –الحلقة الثالثة  –الشعر المصرس بعد شوقا  -

 2009  – نهضة مصر –القاهرة  –معارك أدبية  -

 ( محمود أمين العالم 15

 2012 –الهيلًة العامة للكتاب  –القاهرة  –تأملات في عالم نجيب محفوظ  -

  1994 -دار المستقب، العربي  –القاهرة  –أربعون عامًا من النقد التطبيقا  -
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 ( محمود أمين العالم وعبدالعظيم أنيس 16

 1955 –ديد دار الفكر الج –بيروت  –في الثقافة المصرية  -

 ( محمود تيمور 17

بدون  -المطبعة النمو  ية –القاهرة  –دراسات في القصة والمسرح  –فن القصص  -

 تاريخ 

 ( مجموعة نقاد 18

 بدون تاريخ  –مكتبة مصر  –القاهرة –كتاب د/ يوسف بدريس بقلم هؤلاء  -

 ( يحيي حقي 19

 2008 -نهضة مصر  –القاهرة  –فجر القصة المصرية  -

  2008 –نهضة مصر  –القاهرة  –خطوات في النقد  -

 1986  -كتابات نقدية  –الهيلًة المصرية العامة للكتاب  –القاهرة  –عطر الأحباب  -

 يوسف السباعي ( 20

 1ط  – 1959 –المكتب التجارس  –بيروت  –لطمات ولثمات  –

 المراجع المترجمة 

 مكتبة الأسرة  –القاهرة  –ترجمة أسعد حليم  –ضرورة الفن  – إرنست فيشر (1

الهيلًة المصرية  –القاهرة  –ترجمة محمد غنيما هلال  –ما الأدب  – جان بول ساتر (2

  2000 –مكتبة الأسرة  –العامة للكتاب 

القاهرة  –ترجمة أمير أسكندر  –دراسات في الواقعية الأوربية  –جورج لوكاتش  (3

 . 1972 –الهيلًة المصرية العامة للكتاب  –

دار  –القاهرة  –ترجمة  ابر عصفور  –النظرية الأدبية المعاصرة  – دنرامان سل (4

 1990 –الفكر للدراسات والنشر والتوزي  

 –دمشق  –ترجمة شوكت يوسف  –الواقعية النقدية في الأدب  – س . بيتروف (5

 .  2012 –الهيلًة العامة السورية للكتاب  –وزارة الثقافة 
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 الدوريات   

مارس  - 1953فبراير  -1953يناير  أعداد )   -شهرية  –بيروت  –الآداب  (1

 (1960أكتوبر  – 1960يونية  -1956ديسمبر  -1955مارس  -  -1953

 (  1950مايو  - 1950عدد فبراير أعداد ) –شهرية  –القاهرة  –الأديب المصري  (2

 16 -1948مايو  17-1945سبتمبر 3أسبوعية أعداد ) -القاهرة   –الرسالة  (3

 (  1953يناير 5 - 1951يوليو  2- 1948أغسطس 

 (1964فبرايرعداد ) –شهرية  –القاهرة  –الكاتب  (4

  - 1961فبراير  - 1957يناير أعداد ) –شهرية  –القاهرة  –المجلة  (5

 ( 1964يوليو  - 1962يوليو   - 1961نوفمبر

  1985المجلد الخامس  يونيو  –القاهرة  –فصول   (6


