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 )*(العبقرية الشعرية والموهبة العامة
 

 ،باحثة ماجستير، قسم اللغة العربية وآدابها

 ــ جامعة القاهرة كلية الآداب

 :الملخص

ثمم  في  ردت في معاجم اللغة العربية أولًا نتناول في هذا البحث دلالة العبقرية كما و

ا مم  ققمار ا العبقريمة في كم  معاجم اللغة الإنجليزية والفرنسية مع طرح مابينها جميعً 

 اللغات هي ك  ماليس معتادًاا ك  ماهو نادر الحدوث.

ثم  طرحنا وجهات الفلاسفة والمفكري  ورجال الف  في العبقرية وما لهم مم  ررا  

معظمها إلى ققسميم العبقريمة في  قسمشكلت المقدمات التاريخية للدراسات الحاليةا التي 

هي: المراح  التمي يممر  ما الفنماى حتم  وأساسية تحدد هويتهاا قعريفها إلى أربعة أنواع 

ينتهي م  العم ا ثم  مجموع السمات الشخصية التي تميز المبدعينا ثم  العوام  التي يقمو  

على عبقريتهم  دليلًا وأعمالهم عليها نشاط العبقريا وأخيًرا التركيز على نتاجات والمبدعين 

 وقفردهم.

معاجم اللغمة  -الأصالة –الوحدة  -الخلق -الإبداع -الموهبة -عبقريةال:  الكلمات الدالة

 ىوالمحدث -القدام  –الفلاسفة  –

Abstract:  
This paper deals with the concept of Genius first in Arabic 

language dictionaries and in other dictionaries. Genius is the 
untraditional and rare things.  

The paper introduced the philosophers, thinkers and artists 
perspectives towards this concept.  Their opinions were the historical 
introduction of the current studies. Most of these studies depend on 
dividing Genius into four basic phases.   First is the stages of creation. 
Second is the personal treats of the creator. Third is the factors that 
influences on the creator. Fourth is their final products.  

Keywords 

 Genius- Talent – Creativity- Creation- Unity- Originality - Language 
lexicons - Philosophers – Veterans - Modern critics   
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 منهج البحث:

اعتمدنا في هذا البحمث منمذ بدايتملى عملى منماهة  عمدة رالتملمثرو والمو موع      

التم  للقهما فينما الأعممال القيممة والتاريخ ( ا فرحنا نبحث ع  القيمة قب  ك  ش   م 

ما قتركلى فينا ررا   الأدبيةم وقُصدر أحكامنا لا م  خلال وجهاقنا الشخصيةا ب  م  خلال

واتجاهات النقاد والباحثينا فنص  إلى النتيجة ع  وع  وفهم لا ع  قملمثر أو تحيمز لمرأو 

 دوى رأو أو لاتجاه دوى اتجاه.

 مقدمة:

لو أن ا قسا لنا كيف استطاع المتنب  والنابغة وشكسبير وجوقلى..ا ك ُّ م  عاش فنُّملى 

  هذا الحد م  الف .بداخلنا وكلمنلى دائم الوجود فينا أى يص  إلى

نما: لا  لكانت الإجابة بكلمة واحدة ه  العبقريمة. الإجابمة التمي قشمبلى تمامًما قول 

 ندرو.

فرغم كثرة استخدا  الكلمة ورغم قعدد الدراسات حولها سوا  العلمية أو الفنيمة 

 ذلك لأى أو رد فع  عملى مثمير "إلا أنها دائمًا ما قستعصى على ك  تحلي  أو دراسةا وربما 

م  المثيرات يمك  قفسيره سببًا بيسرا أما الفع  الخلاقا وهو النقيض الكام  لرد الفعم  

  (1ر".المحضا فسيظ  إلى الأبد مستعصيًا على الذه  البشرو

 مفهوم العبقرية:

فكلمنما أصبح هناك شبلُى اقفاق عا  بين الباحثين المختلفين على أنلى لا يوجمد مفهمو   

ا قسمبق كم  (2ر "دائممًا ققدميمة  "قادييملى( نفسملى يقمول إنهما:  واحد  للكلمة. ورچاى ايڤ

 والأشكالا تحرر الطاقةا قفجرهاا قضيئها فى ك  مكاى. تياهالما

ا يتجاوز باستمرار ما حققلىا لأنلى يشعرا باستمرار أنلى غير الشاعر الخلاقا مثلًا  "و

شمعر أى مما يريمد أى راضٍ ع  المطابقات الت  أقامها بين ذاقلى والعالم الخمارجيا ولأنملى ي

يكتبلى أو يطمح إليلىا لم يحققلى بعد. فكلمى الإبداع نف  يتقد . و م  همذا المنظمور يصمبح 

وققليمدها  (3ر"التواص  والتشابلى نفيًا للإبداع؛ لأنهما يؤدياى إلى إعادة مما أنتجملى السمابقوى

 فيفقد أعظم سمة يمك  أى تميزه وه  العبقرية.

كشف دائمين ع  علاقات جديدة غمير متكمررة فالفناى العبقري في حالة بحث و
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يقد  م  خلالها الإنساى والأشيا  فى حركاتٍ وتموجاتٍ غير الت  ألفها النما  سموا  فى 

 أعماللى السابقة أو فى أعمال غيره م  الفنانين.

م كتب فى أق  م  عشري  عامًا مائةً وأربعًا وخمسين قصيدة  ووليا  شكسبير م مثلًا 

ثين مسرمحية رائعمةا دوى أى يكمرر ولا أى يماثم  فى شخصميات ولا شعرية وسبعًا وثلا

 إحساسات وتجار  أبطاللى وأعماللى المختلفة.

سممتة شكاسمم ة فى عممين الوقممت دوى أى  "فكلمنمملى كممما يصممفلى ت. . إليمموت    

 (4ر "يتصادموا

ينتجوى القلي  م  الأفكار النفسية ثم يقفزوى خارج سفينة  "ذلك لأى العباقرة لا 

داع( والعكس صحيح تمامًا: حيث إى العباقرة يبتكمروى عمددًا كبميًرا مم  الأفكمار رالإب

زيدُوى  م  سرعة ومعدل غزارة إنتماجهم كلمما ققمدمت  مم الحيماةا وققمو  طماقتهم  وي 

 (5ر ".الإبداعية بحشد المزيد والمزيد م  القوة الت  قستمدها م  ك  أعمالهم السابقة

م  الأفكار والأعمال الرائعة الت  لتلف فميما بينهماا  إذى فالعباقرة ينتجوى الكثير 

سياستها التباي ا مما يجع  م  مهمتنا فى دراسةٍ العبقرية مهمة صعبةا سوا  دراسمتها هم  

فى حد ذاتها م  خلال استخداماتها فى اللغة أو دراستها م  خلال بعض الأعممال لفنمانين 

ل دراسة سماتهم الشخصية.. إلى غير ذلك وصفوا ع  قاريخ الف  بلمنهم عباقرة أو م  خلا

 م  طرق اقبعها المهتموى بدراسة الكلمة.

أى ن حذُو  حذو رجٍ  مث  يوهاى كاس  لافماقر المذو لم  "وبالطبع هذا ليس معناه 

يضع إطلاقًا قعريفًا للعبقريةا على أسا  أى م  لديلى عبقرية لا يعرفهاا والمحرو  منها لا 

 (6ر "يستطيع معرفة كنهها.

 الضرورة تحتم علينا قتبع الكلمة وبياى استخداماتها فى اللغة وكذلك فى الف .

 الدلالة المعجمية للعبقرية:

 ونبدأ بتعريفها كما جا ت فى معاجم اللغة:

عبقرية كما نعلم ه  كلمة عربية مفرغة فى صميغة مصمدر صمناع  وهم   "كلمة"

ثيرُ  وِ ع  بالبادية ك  مُ جِ ُّ عبقمرٍ. ثمم ملمخوذة م  كلمة عبقر وهو م   الج ِّ يُقالُ فى الم ث ِ  كلمنه 

.. قمال ابم   مرو. بْق  بُوا مِْ  حِذْقِلِى أو جودةِ صنعتلِِى وقُوّقلِِى فقالوا: ع  ج  بُوا إليلى ك   ش   ق ع  ن س 
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صْ  مُواا فكل ما رأوا شيئًا فائقًا غريبًا مما ي  ع  رُ( قرية  قسكُنهُا الِج ُّ فيما ز  بق  لُلُى الأثير: رع  م  عُبُ ع 

ت م  سُممِّ  بمِلِى  سِمع فيِملى ح  ا أو شيئًا عظيمًا فى نفسلى نسبوه إليها فقالوا: عبقروّا ثم اقُّ دِقُّ وي 

يِّدُ والكبير.  الس 

وفى الحديث: أنلى كاى يسجد عملى عبقمروّا وهم  همذه البُسُمتُ التم  فيهما الأصمباُ  

ا ثمم خماطبهُمُ ا   والنقوشُا حت  قالُوا: ظلم  عبقروا وهذا عبقروُّ قوٍ ا للرجِ  القووِّ

فُوهُ: فقال فى متكئمين عملى رفمرخٍ خضٍرم وعبقمرو  "وصمف أهم  الجنمة  قعالى: بما قعار 

اىٍ   (7ر"حِس 

ش   فيها الثياُ  والبُسُمتُا فثي      اُ ما أجمودُ وقال  ابُ  سِيدة: وعبقر قرية  باليم  قُو 

  الثياِ  فصارتْ مثلًا 
ٍ
 متناهٍ نسمبوه لك ِّ منسوٍ  إلى ش  

ٍ
رفيعٍ. فكلما بالغوا فى نعتِ ش  

. وقال زهير: أصم  العبقمروّ صمفة   إليلىا وقي  إنما يُنسبُ إلى عبقرٍ الذو هو مو عُ الج ِّ

لك ِّ ما بوُلغِ فى وصفِلِىا فنُسِب  ك ُّ جيدٍ إلى عبقر. وقي  العبقروُّ الذو لميس  فوقملُى شم   

.
ٍ
 (8ر والكامُ  م  ك  شي 

ة أى مفهو  الكلممة فى المعماجم العربيمة قريمب أيضًما إلى مفهومهما فى والحقيق     

 المعاجم الأجنبية سوا  الإنجليزية أ  الفرنسية المختلفة.

 Extraordinaireفف  ك يات المعاجم الفرنسية قؤخمذ همذه الكلممة مم  كلممة 

الأفكمار  "ا "المذي يحمدث نمادرًا  "ا " ما ليس معتمادًا "الفرنسية وقفسر فيها بما قرجمتلى 

 (9ر ".السابقة لزمانها

 geniusوكذلك في معجم أكسفورد الإنجليزو قشتق الكلمة مباشرة م  كلمة      

قوة فكرية فطرية م  نمت رفيع كتلك الت  قعزو إلى م  يعت وى  "اللاقينيةا وقفسر بلمنها 

ية وغمير عاديمة أعظم المشتغلين فى أو فرع م  فروع الف  أو التلمم  أو التطبيقا طاقة فطر

على الإبداع التخيلى أو الفكر الأصي  أو الابتكار أو الاكتشاخا وه  لتلف كثميًرا عم  

 (10ر ".الموهبة

فجميع المعاني المواردة لمدينا سموا  فى معاجمنما العربيمة أ  فى معماجم الغمر       

ان  المتميّز قتقار  فى المعن ا فلا لرج ع  كوى اللفظة مُع  ِّ ع  ضر  م  النشاط الإنس

أو لوى م  الطاقة غير العادية يتميّز  ا شخص لمرق أعمالملى العمادة ليظم  يلفمت انتبماه 
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 الجميع ويثير إعجا م واختلافهم حول قفسير الكلمة وتحليلها.

غير أى  الاستخدا  الحديث يربطها بشك  كبمير بالإبمداع والأصمالة والموهبمةا      

 بعد الحر  العالمية الأولىا حيمنما أجريمت الدراسمات وذلك بدً ا م  القرى الثام  عشر

المختلفة حول استخدا  العبقرية بوجلٍى عما  ثمم دراسمة اسمتخدامها فى الفم  عملى وجملى 

 الخصوص وذلك بعد الحر  العالمية الثانية.

 العبقرية في الدراسات القديمة:

ت نشرها وليس معن  هذا أى نجه  ما قب  هذه الدراسات م  ررا  ونظريا     

فلاسفة ومفكروى وبعض م  رجال الف  دارت كلها حول العبقرية ومث لت المقدمات 

 التاريخية للدراسات الحالية.

فسوا  أطابقت الدراسات الحالية أ  لا فه  تمهيد لا محيد عنلى ك  نفهم ما أقت بملى 

مم  العمد  دراساقنا الحديثة م  نتائة مختلفة خاصة وأى هذه الدراسات الحديثمة لم قنشملم 

وإنما بدأت م  حيث انته  الآخروى. فيكف  أى همؤلا  الآخمري  رمنموا بفكمرة اممتلاك 

 أفراد معينين لقوو خلاقة تميزهم ع  غيرهم.

وأول ب  أكثر ما يلفت النظر فى الآرا  والنظريات القديممة للكلممة همو ذلمك      

رة وبمين العماديين مم  على إبراز أوجملى الخملاخ بمين العبماق "الإصرار الوا ح والكبير 

النا ا فى حين أى النتائة العلمية الحديثة قتجلى معظمها إلى قلمكيد أوجلى الشبلى بمين همذي  

الطرفينا على أسا  أى الاختلاخ بينهما م وهو ما لا يمك  انكاره م إنما همو اخمتلاخ فى 

 (11ر "الدرجة لا فى النوع.

قسممية همذه الظماهرة  والحقيقة أى هذه الدراسات قمد بمدأت حتم  مم  قبم     

الإبداعية باسم العبقرية؛ إذ سبقت الأعمال العبقريمة فى الواقمع اكتشماخ المفهمو  بمزم  

راؤهمم فى دراسمتها حمول محموري  رطوي  فكاى اهتمامهم بقدرة إبداعيمة خارقمة دارت 

أساسيين سوا  فى دراسة هذه القدرة فى الف  أ  فى أو نشماط إنسمان   رخمر واما الإلهما  

 (12ر .Maniaنوى أو كما يسميلى البعض الهو  والج

م  مظاهر وصول التوقر فى نفمس المبمدع  "واعت وا هذه القدرة الإبداعية مظهرًا 

 (13ر "إلى ذروقلى وعد  قدرقلى على التكيف مع الجماعة بعد ذلك.
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ورغم أى أفلاطوى ليس هو أول م  ابتكر نظرية الإلها  حيث نجدها عند كثير      

م م  المفكري  ا همو القدام  إلا أنلى يعد أشهر ب  أشد المؤيدي  لهاا فقد أفرد لها كتابًا خاص 

أى الشماعر  "ا فميرو: "العبقريمة إلهما "عرض فيلى لنظريتلى  "أيوى أو ع  الإلياذة"كتا  

كائ  أثيرو مقد  ذو جناحين لا يمك  أى يبتكر قبم  أى يلهمم فيفقمد صموابلى وعقلملىا 

 (14ر "فإنلى لا يستطيع أى ينظم الشعر. ومادا  الإنساى يحتفظ بعقللى

فالشاعر عند أفلاطوى لا يقدر أى يبتكر الشعر بمفرده دوى أى يتلقاه إلهامًا مم       

مصدر إله  مقد  وهو فى هذه اللحظة م لحظة قلقيلى الإلها  م يفقد صوابلى وعقلملى المذو 

 لى أبدًا.يقدر بدونلى نظم الشعر الرائع فلو أنلى احتفظ بعقللى لما استطاع نظم

ففقداى الصوا  والعق  أو بمعن  رخر الإصابة بدا  الجنموى أو الهمو  يرقبطماى 

بنظرية الإلها  الشعرو عند أفلاطوى وقد يكوى هو أول مم  ربمت بيمنهما م بمين الإلهما  

والجنوى م وقبعلى في ذلك عدد كبير م  الفلاسفة والمفكري ا الذي  لم يقتصروا عملى ربمت 

ت  وإنما اقسعت معهم دائرة ربمت الإلهما  بكافمة أنمواع الممرض العقملى الإلها  بالجنوى فق

 والنفس  والجسم .

واستمر هذا الربت حت  النصف الثان  م  القرى التاسع عشر خاصة فى إيطاليا      

 وفرنسا.

وقعددت أشكال الربت بين ك  م  الجنوى والعبقريمة وأصمبحت العلاقمة بيمنهما 

بعض العلما  م  العبقرية نتيجة للجنوى وجعلملى رخمروى  علاقة السبب والمسبب. فجع 

 مظهرًا م  مظاهر العبقرية.

أو أى جنوى الفناى ومر لى النفس  أو العقلى قد يك  نتيجة مصاحِبةً لعبقريتلىا      

 لا عبقريتلى ه  الت  قصاحب جنونلى وقنتة عنلى.

ه السمائد هذا الرأو الأخير أقمر  إلى الاتجما"ويرو الدكتور مصطف  سويف أى 

 (15ر "لدو عدد   كبير م  علما  النفس فى الوقت الحاضر

وهو الأقر  في ظننا للاتجماه الصمحيحا فمالرأو الأول المذو يجعم  فيملى العلمما  

العبقرية نتيجة للجنوى يقر  بشك  كبير م  رأو أفلاطوى الذو يغيِّب دور العق  وقت 

اصة أنلى قد سبق أى أشار أرسمطو الإلها  و يصيبلى بالجنوى كشرط أساس  لنظم الشعر. خ
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إلى ربت أفلاطوى للإلها  بالجنوى وذلك فى كتابلى رف  الشعر( وعلى وجلى التحديمد  مم  

أقدر الشعرا  هم أولئك الذي  يشاركوى أشخاصمهم "مناقشتلى للخيال الشعرو فذكر أى 

ا  مم  عم  الشمق مشاعرهم لما بينهم وبين النا  م  مشابلىا والحق أى أقدر النا  قعبيًرا

كاى الشقا  فى نفسلىا وأقدرهم قعبيًرا ع  الغضب م  اسمتطاع أى يممب بالغضمب قلبملى. 

ولهذا فإى ف  الشعر م  شلمى الموهوبين بمالفطرة أو ذوو العواطمف الجياشمة: فمالأولوى 

أكثر تهيؤًا للتكيف مع أحوال أشخاصهما والآخروى أشد استسملامًا للنوبمات الجنونيمة 

 (16ر "الشعرية 

رسطو ينفص  الإلها  عم  الجنموى ويكموى الأولى بمنظم الشمعر أصمحا  فعند أ

الموهبة الفطرية الذي  فطروا عليهما لا المذي  ذهمب عقلهمم وقمت الإلهما  فنظمموا لنما 

 أشعارهم.

وهو فهم قريب إلى فهمنا الحديث وبعيد فى الوقت ذاقلىا قريب  في إبعاده الجنوى     

ة. وبعيد  فى إحلاللى العبقرية محّ  الموهبمة الفطريمة ع  أى يكوى  هو أسا  العملية الشعري

 وكلمنهما متساوياىا بالرغم م  الفرق الكبير بين العبقرية ومجرد الموهبة.

غْم  ارقباط المفهومين منذ بداية القرى الماضى إلا أى هذا الارقبماط لميس همو      ور 

 د الحديث.ارقباط الترادخ والتماث  وإنما اا مختلفاى يفرق بينهما النق

للموهبة المذو قمم ققديمملى فى بمدايات العقمد  Marlandومنذ قعريف مارلاند     

 "  ونح  نتعام  مع الموهبمة عملى أنهما 1972الثام  م  القرى الماضى وبالتحديد في عا 

قع  ع  استعداد فطرو يولد الفرد مزودًا بلىا وم  ثم لا يكوى للى أو دخ  فى ذلك إذِْ إنِلى 

بمثابممة شمم   ممموروث يتعلممق بمجممال أو أكثممر ممم  مجممالات السمملوك  كاسممتعداد يعممد

 (17ر"الإنساني

يعم  عم   "فمإى همذا الاسمتعداد الفطمرو   May,1959وم  وجهة نظر ماو     

الفرصة المتاحة لولادة شي  جديدا وهو قعبير الفرد العادو ع  ذاقلى فى إطمار عململى مم  

 لجيد كما قضمنلى للى العبقرية.ولكنلى لا يضم  للى الف  ا (18ر"أج  تحقيق ذاقلى

وهذا هو أول حدود التفريق بينهما. فالموهبة وحدها لا قكف  وإى كانت ه  بمثابة 

 نقطة البداية لك  عبقرو خلاق. فلا قنشلم العبقرية م  العد  وإنما قبدأ بمجرد الموهبة.



ب هند أبو 
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82 

ما ولكم  يسمتحي  أى يكموى العبقمروُّ غمير         وقد لا يصبح ك ُّ موهموٍ  عبقري 

موهوٍ  فى أساسلى وأخذ بموهبتلى وطورها ونّماهما بعقلملى الخمالق ووعيملى بقواعمد الفم  

 المختلفة.

عالًمما  (ألفمين وسمتة وثلاثمينردراسة عم   (دي  كيث سيمونت روقد أجرو  "     

مبدعًا ع  التاريخ واكتشف حينئذ أمرًا أثار دهشتلى م ولكنلى أمر مفهو  لدينا حاليًا م وهمو 

نتجوا أيضًا أعمالاً أسموأ مم  أعممال أما  شُهرةً لم يقتصر إنتاجهم على أنهم قد أى أكثر العل

 (19ر "العلما  الآخري .

فربما صدرت أعمالهم قلك والت  وصفت بلمنها الأسوأ م  أعمال الآخري  ع  مجرد 

قدفعها إلى قلمليف الشعر ظروخ عار ة أو الإرادة المحضمة بمدلاً "مواهبهم العامةا الت  

ا فهؤلا  العباقرة العظما  لا يكتفموى (20ر"ا  الذي يصدر ع  طبيعة عبقرية خلاقةم  الإله

التي تميز ذواتهم وتجع  لهم البصمة المختلفة ع  بصمات الآخري  وإنما  ةجردالممواهبهم ب

 كانوا يدعمونها بالدراسة والوع  والمرِاى الكافى لصقلها.

اليب أصمحا ا فيهما ويكموى فيطلعوى على أعمال غيرهم ويدرسونها ليحللوا أسم

 الدراسة بالنسبة لهم. نزلةطلاعهم هذا بما

فالفناى عندما يطّلع على التراث الفن  يعيشلى بك  مافيلى ويُسْكِنُلى عقللى اللاواع       

متمنيًا أى ينتة مث  هذا العم  ولا يهدأ حت  يبدع عملًا يشبهلى مستدعيًا ما حفظلى فى عقللى 

 خلق  م  جديد.اللاواع  مستعرً ا وكلمنلى 

فى بداية طريقلى الفنم  أى يبحمث  وهو أمر طبيعي بالنسبة لأي فناى خاصة وهو     

ع  نماذج يستطيع م  خلالها أى يحقق نفسلىا وهو في ذلك شبيلى بالاتجماه المذهن  المذو "

يسيطر على أطفالناا وهم يستمعوى إلينما حمين نمتكلما أو يحملقموى فى وجوهنما ونحم  

المختلفة ع  سخت أو سرور أو غضبا هم يرشفوى م  سلوكنا نمماذج نصدر التعبيرات 

 (21ر "يريدوى أى يتمثلوها ليحققوا أنفسهم م  خلالها.

ويظ  الفناى يبحث فى اطلاعاقلى حت  يجد ما يشبلى ما بداخللى ويبدأ التعبير عنملى      

 ولا يكتفي  بذلك فحسب ب  يحاول الإنتاج التلقائ ا ب  قد ينتة بغزارة.

ى الإطمار المذو يمنظم أفكماره  مرة يصيب وأخمرو يخيمب لكنملى فى النهايمة يكموِّ
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 وانفعالاقلى ويسمح لها بالظهور والانطلاق. 

إنكمم  "وهذا هو الشاعر الإنجليزو وليم بليك يُعِلُ  بعض  أصمحابلى الفنمانين      

تكم ولا لا قُولُونهما ثقم تحملوى في نفوسكم نفس الملكة التي أحملها ك  ما فى الأمر أنكمم

 (22ر"عنايتكم

وهو  "فجر القصة المصرية  "وكذلك يذكر الأستاذ الأديب يح  حق  فى      

 فى قاريخ القصة المصرية: مهميتحدث ع  ظهور قوفيق الحكيم كحدث 

ا يحتماج بجانمب وأصبح مفهومًا بفضللىا أى الأد  ليس هواية ب  لصصًا علمي  "

مقاكالموهبة إلى دراسة منهجيةا وأى همُّ ال للى سواها بم  صمفتُلى التم  لا صمفة  لملى  ب لا ه 

و المتعادلمة بعضمها  غيُرهاا وأ ى  الكاقب  هو رجُ  الفِكْرِا يواجلى المجتممع مواجهمة القُمو 

لى م حين أقاح للى حسم  حظملى  لبعضا فلم يكد قوفيق الحكيم يفط  لموهبتلى حت  ق سر   نفس 

قبدأ باليوناى: أد مم وفلسمفتهما ثمم  السفر إلى باريس م على دراسة الأد  دراسة علمية

مُّ بمختلف فنونلى ولا قغف  في الوقت ذاقلى ع  الأد  العرب  القمديم 
قنحدر إلى عصره قُلِ

فإذا كتب بعد ذلك كاى ورا ه ك  هذا المدد وعرخ بفضللى مكانلى وموقع خطاه فلم يكم  

 (23ر"مدعيًا حين الذ سمة رج  الفكر المؤم  برسالتلى.. 

ا المذي (24رليم بليك وقوفيق الحكيم م الشاعر التونس  أبو القاسم الشاب وغير و    

للبحث لا ينتهي حت   وقرك بنتاجلى وموهبتلى الفذة مجالًا مات في عمر السادسة والعشري  

عصرنا هذاا لم يكتف بمجرد الموهبة وإنما عكف عملى دراسمة المتراث العربم  والغربم  

ك بالشاعر الإنجليزو كيتس الذو عاش نفس عمر المترجما قلمثر بالأد  المهجرو وكذل

الشاب  ستة وعشري  عامًا والذي وصفتلى كتب الأد  بلمنلى شكسبير الثمان ا كماى يكمم  

 ا بين القرا ة والكتابة.موهبتلى بالبحث والدراسةا يقضى حوالى ثماى ساعات يومي  

جرد ممواهبهم .. وغيرهم الكثير والكثير م  عباقرة الف  الأصي  مم  لم يكتفوا بم

الفطرية فكانوا دليلنا على أى ما نذكره بلمى الموهبة أسا  لك  إبداع فن  ولكنها لا قكفم  

 لتضم  للى جودقلى وعبقريتلى.

 العبقرية في مفهوم المحدثين:

ونتسا ل الآى كيف يدر  النقد الحديث ويعرخ العبقريمة بعمد أى أصمبحت      



ب هند أبو 
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 ا مختلفًا ع  مجرد الموهبة ؟مفردةً أساسية فى قاموسنا اللغويا وشيئً 

فشدة غُمُوض الكلمة جع  لتعريفها أربمع أنمواع اسمتخدمها البماحثوى لتحديمد 

 ويمك  أى نحصرها فيما يلى:(25رهويتها

ويركز أصحابلى على عملية الإبمداع نفسِمهاا كيمف يبمدع الفنماىا  النوع الأول:    

روى أنهما قتمثم  فى أربمع مراحم  المراح  التي يمر  ا منذ بداية العم  وحت  نهايتملى ويم

فى كتابلى ف  التفكيرا  Graham Wallaceعر ها لنا عدد منهم كالأستاذ جراها  والا  

 .. وغيرهم م  الباحثين.Catharine Patrickوالباحثة كاقري  پاقرك 

ثم ق ز فكرة  Preparationوهذه المراح  الأربعة قبدأ بفترة الإعداد أو التلمهب      

ثمم قتبلمور الفكمرة التم  بمرزت وقعمرخ بفمترة  Incubation  فترة الاخمتمار معينة وه

وأخيًرا ينتهي الفناى مم  عململى بفمترة التحقيمق ونسمة الفكمرة  Illuminationالكشف 

 (26رVerificationوقفصيلها 

مات الشخصية الت  تميز المبدعين. النوع الثاني:       يركز أصحابلى على مجموع السِّ

ع  أصحا  هذا النوع م  قعريفات العبقرية معظمُهمم مم  علمما  الأمر الذو يج

الطب النفس  وعلم  النفس والطب النفسي . ولا يزال تحلي  العبقرية يجد فى مجالهما م مجال

 للبحث والدراسة. ا نشيطً النفس م مجالًا 

وينصب هذا النوع لتعريف العبقرية على الإنساى المبمدع نفسملى مم  خملال مما      

بلى م  سمات تميزه ع  الأشخاص العاديين ويتم ملاحظتهما ودرسمها عملى أسما  يتسم 

ك  المعلومات التاريخية ع  الفمرد أو مجموعمة مم   "طريقة القيا  التاريخ  الت  قشغ  

الأفمرادا وتجمممع المعلوممات فيهمما ممم  مصمادر مختلفممة كالسميرة الشخصممية والمؤلفممات 

صى ما يمك  جمعلى م  معلوممات خاصمة عم  واليوميات والخطابات وما إليهاا لجمع أق

مرحلة الطفولة والشبا  للعباقرة وقتميز هذه الطريقة بتقويم ما يجمع م  معلومات قبعًا 

 (27ر "لمعايير ثابتة.

التي أجراها ع   (28رCoxوقتمث  هذه الطريقة أفض  ما قتمث  فى دراسات كوكس 

 العباقرة ودراسة سماتهم الشخصية المختلفة.

ا Creative Potentialويركز أصحابلى على الإمكانيمة الإبداعيمة  وع الثالث:الن     
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 العوام  الرئيسة الت  يقو  على أساسها نشاط العبقرو.

ولع  أفض  البحوث الت  أجريت حول همذه العوامم  مما سمم  بمالبحوث      

رس   ماا الذي أ (29ر Guilfard "چيلفورد"العامليةا نسبة إلى هذه العوام  وكانت للعالم 

وذلك فى خمسينيات القرى الماضى دعائم  هذا النوع م  التعريفماتا وهم  ثملاث دعمائم 

انته  إليها جيلفورد م  تحليللى للنشاط الإبداع ا فوجدها محددة للى عملى أى يكموى همذا 

 التحديد لها فى الدرجة لا فى النوع.

ك والمعرفمة بجانمب هو: مجموعة الوظائف الخاصة بمالإدرا أولهاوهذه الدعائم      

 معين  م  أو موقف م  المواقف الت  قواجلى الشخص وفيها مشكلة  تحتاج إلى ح .

بمعن  أى هذه الدعاممة خاصمة بمإدراك المشمكلات فى المواقمف المختلفمة وإيجماد 

 الحلول لها.

نتاجية وقتلملف م  ثلاثمة عنماصر فه : مجموعة الوظائف الإ الدعامة الثانيةأما     

. وقتضح الأصالة فى الميم  إلى التجديمد. وهمو أممر "صالةا الط لاقةا والمرونةالأ"ه :   

أساس  بالنسبة لأي فناى أى قكوى للى سمة مزاجية كهذه. أما الطلاقة فكما هو وا ح م  

معناها القريب هي قدرة الفناى على اسمتدعا  أكم  عمدد ممكم  مم  الألفماك والأفكمار 

وبالتمالى  ؛ة الفناى على التحرك والتفكير فى ك  الاتجاهاتوالخيالات. وأما المرونة فمقدر

 القدرة على قغيير النظر فيما يحيطنا م  أمور ومشكلات.

هو وظيفة التقييما وه  مقمدرة عملى الحكمم عملى أشميا  أو  :وثالث هذه الدعائم

 مو وعات بعينها م  حيث ملا متها لبعضها البعض أو لمو وعات قدخ  فى  منها.

اه منذ قلي  بلمى هذه المدعائم تحمدد النشماط الإبمداعي في الدرجمة لا فى وما ذكرن

النوعا نقصد بلى أى ك  هذه الدعائم للنا  جميعًا ولك  بمدرجات متفاوقمة أمما صماحب 

النشاط الإبداع  أو بمعن  رخر العبقرو فه  قتوافر للى ولك  بدرجات أعلى بكثير منهما 

 عند الإنساى العادي.

فالإنساى العادي يتذكر ويستدع  ولك  ليس بطلاقة وسرعة استدعا  الفناىا      

يمي  إلى التجديد ولك  لا يعيبُلى الثبات على أمرها الإنساى العمادي ينفعم  ولكم  لميس 

 بجدة انفعال العبقرو ونشاطلى.



ب هند أبو 
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ا تلِى ومرونتلِى وققييماقلِى.. وك ِّ أدواقلِى النشميطة جمد  م قلمقيملى  فإدراكلى لأصالتلِى وطلاق 

العظمة بمقدار ما يتمتع بلى ع  غيره م  نشاط فى ك  مما يشمترك معهمم فيملىا فهمو دائممًا 

ت   يعيش فى حالة دائمة م  الانفعالات والدهشة والإدراك والاكتشماخا فى عمالم "الأ نْش 

يمش  فيلى سوادُ النا  وهم لا يعرفوى أى  ك  ما يرونلى ويقابلونملى مم  مشماهد أو أنما  

ا أو  ثال  ا أو على الأق ا مقال  بجريدة قصة  ا أو قطعة  موسيقية  ا أو تم  كما يفع   (30ر "قصيدة 

 الفناى الذو يبحث لأج  الوصول إلى  ك  هذه الأعمال.

ويركز فيلى أصحابلى على نتاجات وأعمال المبدعين باعتبارهما دافعنما  النوع الرابع:    

ا شكسمبير Beethovenع  بيتهوڤ   ثلًا للاهتما   ؤلا  المبدعين؛ فنح  عندما نتحدث م

Shakespeare ا نجيب محفوك.. وغيرهم إنما نتحدث ع  نتاجات عبقرية قدمت للواقع

ك   "أمثالاً وا حة للجمال والعظمة قد لا قتكررا وربما هذا هو سر ما يلمقيها م  عظمة فم

 (31ر "عم  فن  عظيم يضيف إلى الوجلى الإنسان  روعة وغن ا وهذا سّره كللى.

فسر العبقرية الذي مازلنا نتوقف أماملى حائري  يلمقينا مم  عمد  كموى العبقريمة      

دًا نتكشفلى إذا ما قررنا ذلك وإنما ه  قتمث  فى ك  إ افة يضميفها شمخص  شيئًا ثابتًاا مجر 

 مبدع لوجلى الإنسانية جمعا .

الفنماى  وهذه الإ افة لا يتسن  لها الو وح فى هذا الوجلى دوى أى يقد  لنما فيهما

خلقًا جديدًا ينبع ع  حدسلى وإحساسلى بالعالم . وكلمى همذا العمالم طبمع بداخلملى لميحطِّم  

خ الت  يفر ها المجتمع عليلىا ويهموو بإحساسملى إلى أعمماق الإنسماى الأول " د  قلك السُّ

فيخلق م  هذا العالم عوالًما جديمدةً قبمدو لنما وكلمننما  (32ر "الكام  فى ك  فرد متمدي  منا.

لأول مرةا تحم  أسرارًا نفسرها بلمنها العبقرية. وهكذا عند ك  عالم جديد يخلقلى لنما  نراها

فناى مبدع يتكوى لنا سر  جديد هو سر العبقرية؛ لنظ  أما  الكلممةا قلتفمت منما في كم  

 محاولة للتحلي .

ة يحاولوى فهمها مم  خملال كشمف       وأصحا  هذا النوع م  قعريفات العبقري 

 عات الفنانين بما تحويلى م  عوالم جديدة.وتحلي  إبدا

المذو رأو بملمى  Mackinnon "مماكينوى"ولع  أبرز ممث  لهم فى هذا الاتجاه همو 

الإنتاج الإبداعي الجيد إنما يف  بثلاثة متطلبات أساسية ه : الجدةا والملا مةا وإمكانية "

 (33ر "التطوير.
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وا اسمتنتاجاتهم مم  أعممال والحقيقة أى معظم أصمحا  همذا الاتجماه اسمتمدُّ      

شكسبير إذ اعت وه النموذج الرئيس والأمث  للعبقرية الأصلية م وإى كاى غميُره كثميري  

م  المبدعين على ساحة الف  م حت  صارت العبقرية ققترى باسم شكسبير الذو رفع نفسلى 

 لأعلى منزلة بلغها أصحا  الف .

الشماعر والناقمد الإنجليمزو  ولع  أبرز مم  كتبموا عم  أعممال شكسمبير همو     

كولردچ؛ إذ حينما اعت  البحث فى باكورة نتاجات الرج  خير ما يمك  أى يفعللى ليتعرخ 

على صفات القصيدة الت  يمك  أى نعت ها إرهاصات للقدرة الشعرية الحقة أو علامات 

ذكمر و "لموكريس  "و "ڤينو  وأدونميس  "مميزة لهاا واختار م  باكورة نتاجاقلى قصيدة 

ا ذو الآفماق  Mindedم  Myriadبعد أى وصفلى بلمنملى شكسمبير صماحب رلاخ العقمول 

اللامتناهية أى هاقين القصيدقين قد يجد فيهما رالمر  إرهاصات أكثر دلالة على قوة عبقريتلىا 

 (34روفى الوقت عينلى يجد الأدلة الوا حة على عد  اكتمال نضجها.( 

 عتلى على رؤو  الشعرا  المحدثين م إلا إذ هو يقدر موا ع العظمة لديلى الت  و

أى أعماللى لا للو م  الأخطا ا فالعظمة والكمال   وحده لا لأو أحد مهما بلغت مكانتة 

 فى الحياة.

وبعد أى فحص كولردچ هذي  العملين خلمص لنما بمبعض ملاحظمات اعت هما 

 إرهاصات مميزة للعبقرية الحقة فى أو عم  شعرو. ويحصرها فيما يلى:

الإحسا  بالمتعة الموسيقية بالإ افة إلى القدرة على قوليد هذا الإحسا  " :أولًا   

لدو الغير.. والقدرة على خلق أثر موحد م  الكثرة وعلى قعمدي  سلسملة مم  الأفكمار 

 (35ر "بواسطة فكرة واحدة سائدة أو انفعال واحد مهيم .

ة والقدرة على قوليد هذا وهو يجمع بين قدرة الفناى على الإحسا  بالمتعة الموسيقي

الإحسا  لدو الغيرا مع القدرة على خلق الوحدة؛ إذ يمرو أى وسميلتهما واحمدة لمدو 

ق على وصف العبقرو  المثم  القائم  بملمى  "الفناى وه  الخيالا الخيال وحده الذو يُصدِّ

 (36ر "المر  يولد شاعرًا ولا يمكنلى أى يصبح شاعرًا ع  طريق الصنعة. 

خص الموهو  قوليد الموسيق  وخلق الوحدة م  خلال الاطلاع فمهما حاول الش

والاكتسا  ل  يستطيع ذلك إى خلت روحلى م  ملكلى الخيال الت  لا يكتسبها الفرد أبمدًا 
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 ع  طريق الصنعة وإنما ه  ملك للعبقرية الخلاقة تحطم  اا قذيب؛ كي للق م  جديد.

الصور  "لعبقرية عند كولردچ فم ويزيد الأمر و وحًا النظر إلى الإرهاص الثالث ل

جمالها ومهما كانت مطابقتها للواقع ومهما ع  عنها الشاعر بدقمة ليسمت لغ وحدها مهما ب

ه  الشي  الذي يميز الشاعر الصادقا وإنما قصبح الصور معيارًا للعبقرية الأصيلة حمين 

عاطفمة سمائدة. أو قشكلها عاطفة سائدة أو مجموعة م  الأفكار والصور المترابطة أثارتها 

حينما قتحول فيها الكثرة إلى الوحدة والتتالى إلى لحظة واحدة أو أخيًرا حينما يضف  عليهما 

 (37ر "الشاعر م  روحلى حياة إنسانية وفكرية..

وك  هذه الأشيا  لا يستطيعها الفناى بدوى ملكمة الخيمال حتم  قكتسمب قمدرتها 

 الأصيلة.

اختيار مو وعات  "لحديث ع  الصور فهو أما الإرهاص الثاني والذي لطيناه با

ا ع  ظروفلى الخاصة وموا ع اهتماملى الفردي.  (38ر "نائبة جد 

فالعبقري عنده يمك  أى يستثار بقوة ولأو سبب م  الأسمبا  أكثمر بكثمير مم  

استثارقلى بالأسبا  الت  قتعلق بموا ع اهتماماقلى الشخصيةا فهو فرد شمديد الحساسميةا 

 معً ا ع  اللاذاق  وكلمنلى جز   م  ذاقلى هو. يعيش فى عالم الآخر

م  إحساسماقلى وتجاربملى الشخصمية  "لو أنلى اعتمد المباشرة فى اختياره مو وعاقلِى 

 (39ر"على القدرة الشعرية الأصيلة لى قصبح مو ع شك وقكوى عادة دليلًا فإى جودة قصديت

كوى هذا التميز سمندًا وحت  لو حدث وتحقق للى التميُّز المؤقت فهو لا يضم  للى أبدًا أى ي

 للى طوال حياقلى.

والتي لا مغزو لهما إلا  "أما الإرهاص الرابع أو الصفة الأخيرة كما يقول كولردچ 

بالإ افة إلى الصفات الأخرو ولو أنلى بمدونها لا قتحقمق همذه الصمفات بمقمدار كبميرا 

خاطفمة وحت  إذا افتر نا أنها وجدت بدوى هذه الصفة فإنها ل  قدل إلا عملى ومضمات 

زائلة وقوة لا قلبث أى لبو وقلمف ا هذه الصفة ه  عمق التفكير وطاقتلى. فلم يتمك  أحد 

حت  الآى م  أى يصبح شاعرًا كبيًرا بدوى أى يكوى فيلسوفًا عميقًا. وذلك لأى الشعر هو 

زهرة المعرفة الإنسانية وعبيرهاا هو زهرة الأفكار الإنسانية وعواطف الإنساى وانفعالاقلى 

 (40ر"تلى.. ولغ
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ولولا عمق قفكير شكسبير ونضوجلى العظيم للغاية لما حقق ك  هذه المكانة فى 

الحياة الثقافية السابقة واللاحقةا في حياقلى وبعد الموت عند ك  محب  فنلى المتعمق الأصي  

ولكانت أعماللى قصيدة قلو قصيدة ومسرحية قلو مسرحية دوى رابت رُؤياوو  لها. أو 

 بطلى بلمحداث فنلى.موقف للعالم ير

لك  كولردچ لم يكتف بمجرد هذه الإرهاصات الأربعةا وإنما أجرو مقارنمةً بمين 

عقول العباقرة الت  تحس بلغز العالم وقعيننا على حللى وبين مجرد الموهبة ليكشمف لنما عم  

يحتفظ بإحساسات الطفولة ومشماعرها  "سمة جديدة م  سمات الرج  العبقرو؛ إذ هو 

رجولتلىا ويخلمع إحسما  الطفم  بالجمدة والغرابمة عملى الظمواهر التم  وهو فى عنفواى 

أصبحت مو وعات ململوفة للى مث  الشمس والقمر والنجو  طيلة العما  كلملى والرجم  

 (41ر"والمرأة. 

فلمهم ما يميز العبقرو عنمده همو احتفاظملى بإحساسمات ومشماعر الطفولمة التم  

 نعجب ب ا تها تجاه الأشيا .

 كثير م  النقاد والأدبا  المحدثين مع كولردچ.وهو رأو يتفق فيلى 

ش خمدا "فالناقد چيمس هونيكرم على سبي  المثال م يذكر فى مقاللى عم  شموباى: 

 (42ر ".ظاهر الفناى تجد ورا  ذلك طفلًا 

الروائي الإنجليزي  .إ.مونتاغيوا الذي لم يحاول قعريف الفنماىا بم   "وكذلك 

ا م على وجلى الإجممالا إلا أى الوصمف ظين روحي  قعريف المحظوظين م  النا  م المحظو

 يلائم الفناىا قال:

هم .. فما يزال فيهم شي   م  رد  ا إلى العالم إلا لتوِّ ؤيبدو المحظوظوى وكلمنهم ما جا

رْنُموى عجبًما إلى القممر  فى يوملى الأول: إنهم يستطلعوى بعيوى برّاقة لتنظميم الحديقمةا وي 

 (43ر "ئنات.والنجو  كلمنها م  غرائب الكا

فكلما رأو الفناى الحقيق  كم  همذه الأشميا  الململوفمة قلمملهما بعمين وإحساسمات 

الطفولة الت  مازال يحتفظ  ا بداخللىا يستثار بك  الاشيا ا يشعر نحوها بالجدة والغرابةا 

وبالتالى حينما يصوغها شعرًا فهي قعيد قركيبها وققدمها لنا بشك  جديد غير الذو ألفنماه 

 عنها ستار العادة الملق  عليها طيلة الزم ا فنشعر وكلمن ا نراها لأول وهلة.وقرفع 
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 ويمث  كولردچ لهذا النوع م  الإحسا  الذو هو أيضًا وليد  لملكة الخيال بقوللى:

ْ  مِن ا لمْ يشاهد الثلة وهو يتساقت عملى صمفحة الميماه رلاخ الممراتا ولم يختم  " م 

بعد أى قرأ هذي  البيتين للشاعر بيرنز اللمذي  يشمبلى فميهما إحساسًا جديدًا وهو ينظر إليلى 

اللذة الحسية بالثلة الذو يسقت على النهر فيبدو أبيض  اللوى لحظةً ثم يذو  ويختفم  إلى 

 (44ر "الأبد.

ب  مم  
فمشهد الثلة وهو يتساقت على صفحات الما  مشهد عادو ألفلى النا ا سُلِ

غم أنلى مشهد مؤثر  حقًا لمو أن ما رأينماه بدهشمة عيموى كثرة رؤيتهم إياه فاعليتلى وقلمثيرها ر

 الأطفال. 

وهذا ما يفعللى ويدركلى الخلاقوى مم  الشمعرا ا وشكسمبير نفسملى والمذو يعتم ه 

 "بمم  "الليجمرو "كولردچ نموذجلى الرئيس  للبعقرية فى أعماللى سماه ميلتموى فى قصميدقلى 

قصموره همذا فى أبيماتٍ اعت هما  وحت  هو نفسلى يدرك ذلكا ويقد  لنا (45ر "طف  الخيال 

 الجميع فى النصف الثان  م  القرى الثام  عشر قعريفًا منلى للعملية الإبداعية فيقول:

 إى عين الشاعر الت  فى جنوى مرهف قدورا"

 قرنو نظرتها م  السما  لبرضا وم  الأرض للسما ا

 وكلّما جسد الخيال

 صور الأشيا  المجهولةا حولها قلم الشاعرا

 أشكالا ومنح الخوا  إلى

 (46ر "مقرًا ووهبلى اسمًا.

فعين الشاعر فى ك  مكاى قبحث دائمًا فيما بين السما  والأرضا قتعممق في كم       

 مجهول قكشفلى فى صورة ف  يرصده قلم الفناى لنرو م  خلاللى أعمق أسرار الإنسانية.

بين رؤية  ولك  ثمة اختلاخ بين قصورات الطف  وقصورات الفناى أو بمعن  رخر

م الفناى والطف ؛ إذ الطف  يرو للمرة الأولى ويسمع  لتكموي  صمورة  ةتودهش ك  منهما

مستقرة لهذا الوجود الذو يفاجئلى فى ك  لحظة بشي  جديد يريد أى يعرفلىا وربما لم يجد لملى 

 فى ذاكرقلى ما يشبهلى أو يساعده على فهملى واكتشافلى.

 وتجربة الحاضرم وحينما تمر بلى تجربة الحاضر أما الفناى فلديلى تجربتاى م تجربة الماضي
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  ؛يتذكر معها تجربة الماضي ويستحضرها كلها دوى أى يميت إحساسملى بالتجربمة الجديمدة

فيحاول أى يحقق التوازى بين ماضٍ وحاضٍر يتفجر أماملى للحظة الأولىا فيذيب ما بيمنهما 

 الجديدة.تحاد بينهما ليقد  إبداعتلى م  قناقض ويستدع  ما يخلق الا
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 :الهوامش

و / العبقرية قاريخ الفكرة / قرجمة محمد عبد الواحد محمد/ مراجعمة د. عبمد الغفمار  (1ر بنيلوب  مر 

مكاوو/ عالم المعرفة / سلسلة كتب ثقافية شمهرية يصمدرها المجلمس الموطن  للثقافمة والفنموى 

نقلًا ع : كارل  25 /208 / ع1996هم م أبري  م نيساى1416والآدا  م الكويت / ذو القعدة 

 چوستاخ يونة / الإنساى العصرو والبحث ع  النفس.

النقد الأدب  فى القرى العشري  / قرجمة د.قاسم المقداد / منشورات وزارة الثقافة م المعهد العالى  (2ر

 .241 / 1993للفنوى المسرحية/ دمشق/ 

اق  / ج (3ر  .52 / 4أدونيس/ الثابت والمتحول / دار الس 

المختار م  نقد ت. .إليوت / مختار م  كتا  الغابة المقدسة / اختيار وقرجمة وققمديم: مماهر  (4ر

 .142 /1 / ج2000شفيق فريد / قصدير:جابر عصفور/ المجلس الأعلى للثقافة / 

عشر طرق لتحقيق أقصى استفادة مم  ذكائمك الإبمداعيا /قون  بوزاى / قوة الذكا  الإبداع  (5ر

 .135 ./ 2005جريا ط. الأولىا المملكة العربية السعوديةا مكتبة 

و/  (6ر  Johann Casparعممم :  نقممملًا  14العبقريمممة قممماريخ الفكمممرة / بنيلممموب  ممممر 

Lavater,Physiognomishe Fragment, (Leipzig,1778) vol.4p, and see 

H.M.Jones, Revolution and Romances (Cambridge, Mass.,1974), P.283. 

 م  سورة الرحم . 76القررى الكريم: الآية (7ر

انظر: الخلي  ب  أحممد الفراهيمدو / كتما  العمين / تحقيمق د. مهمدي المخزومميا د.إبمراهيم  (8ر

+ ابم    298/ ممادة عبقمر/  2السامرائي/ قصمحيح أسمعد الطيمب / انتشمارات أسموه / ج

حمد حسب ا ا هاشم محمد الشاذلي/ منظور/ لساى العر  / تحقيق عبد ا  على الكبيرا محمد أ

+ الفيروزربادي/ القامو  المحيت  2789م 2788/ مادة عبقر / 4دار المعارخ / القاهرة / ج

+ الزبيدو/ قاج العرو / دراسة  86فص  العين با  الرا  /   /2دار الجي  / بيروت / ح  /

+ عبمد  183م 182مادة عبقر/  /7هم/ مة1414 / 1994وتحقيق على شيرو/ دار الفكر/ 

  / جمزرى في مجلمد واحمد/ 1992 /1ا  البستاني / البسمتاى / مكتبمة لبنماى / بميروت / ط

 .686ر .ع. (/ 

أبو بكر ذكرو / العباقرة قراث الإنسانية الخالد / دراسات في الإسلا  يصدرها المجلس الأعلى  (9ر
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 .8 /1966هم 1386/  64للشئوى الإسلامية / القاهرة / إشراخ: محمد قوفيق عويضلى / ع

و / العبقرية قاريخ الفكرة / (10ر  .14بنيلوب  مر 

 .7  / 1993د.مصطف  سويف / العبقرية في الف  / الهيئة المصرية العامة للكتا  /  (11ر

 في اللغة اليونانية القديمة إلى حماسة المبدع وهياج المجنوى. Mania قشير لفظة  (12ر

د.مراد وهبة / مُلاك الحقيقة المطلقة / الهيئة المصرية العامة للكتا  / ولمزيد م  التفصي  راجع 

  رالجز  الخماص بالإبمداع 1999طبعة خاصة قصدرها دار قبا   م  مشروع مكتبة الأسرة / 

 .263م 259والجنوى( ص

 .68م 67د.صلاح فض  / مناهة النقد المعاصر/ دار الآفاق العربية /  (13ر

 .9العبقرية في الف  / د.مصطف  سويف / (14ر

 .13/د.مصطف  سويف / العبقرية في الف   (15ر

أرسطو طاليس / ف    الشعرم مع الترجمة العربية القديمة وشروح الفارابيا واب  سينا واب  رشدا  (16ر

 . 49م  48قرجمة وشرح وتحقيق عبدالرحم  بدويا دار الثقافةا بيروت م لبناى / 

/ سيكلوچية الموهبة / دار عربية للطبع / القاهرة / دار الرشماد للنشرم/  د.عادل عبد ا  محمد (17ر

 .19  / 2005هم م 1425 /1القاهرة / ط

قيسير صبح / د.يوسف قطام  / مقدمة فى الموهبة والإبداع / دارالفار  للنشر والتوزيمع /  (18ر

 .106  /1992 /1بيروتا المؤسسة العربية للدراسات والنشر/ ط

 .139م  138بوزاى / قوة الذكا  الإبداعي / قون   (19ر

صاموي  قيلور كولردچ: كولودچا قرجمة د. محممد مصمطفي بمدويا دار المعمارخا ط. الثانيمةا  (20ر

 .166القاهرة/ 

 .48د.مصطف  سويف / العبقرية في الف /  (21ر

 .44د. مصطف  سويف / العبقرية في الف  /  (22ر

 .119م  118  / 1987/  2تا  / طالهيئة المصرية العامة للك   (23ر

صور وكلمات / دار صمادر/ بميروت /  /11انظر أبو القاسم الشاب  / موسوعة الشاب  / مة (24ر

 .29م  27/  1999 /1ط



ب هند أبو 
َّ
  هي

  
 

 

           
          

 

94 

 35  / 2000انظر د.عبد اللطيف محمد خليفة / الحد  والإبداع / دار غريمب / القماهرة /  (25ر

 ومابعدها.

/ يوليمو /  11س الفلسمفة / دار النهضمة العربيمة / القماهرة / طانظر د.قوفيق الطوي / أسم (26ر

1990 /  469. 

مصطف  سويف / الأسس النفسية للإبداع الفني رفي الشعر خاصة( / دار المعارخ / القاهرة / 

 .295/  4ط

 .392  /1962/  2سعد جلال / المرجع فى علم النفس / دار المعارخ / مصر/ ط (27ر

. وكوكس هو عمالم كماى 33م  32لمعرفة انظر د.مصطف  سويف / العبقرية في الف / لمزيد م  ا (28ر

مم  عبماقرة  301أجرو بحثًا عملى حموالى  L.Termanيعم  تحت إشراخ العالم لويس قيرماى 

 واعتمد فى هذا البحث على قوجيلى وارشاد  قيرماى. 1850لم 1450الإنسانية في الفترة ما بين 

 وما بعدها. 24ف / العبقرية في الف  / انظرد. مصطف  سوي (29ر

سترثرز بيرت/ الأديب وصناعتلى إشراخ روي كاودىا قرجمة جم ا إبمراهيم جم اا منشمورات  (30ر

مكتبة منيمنة م بيروت بالإشتراك مع مؤسسة فمرنكلين للطباعمة والنشرما بميروت م نيويمورك 

1962 /  155. 

هيم جم ا / المؤسسمة العربيمة للدراسمات والنشرم/ چيرمين برو/ البيركامو/ قرجمة ج ا إبرا (31ر

 .269  / 1981/  2بيروت / ط

  1979/  2دار المعارخ / الإسكندرية / ط /د.مصطف  بدوو / دراسات في الشعر والمسرح  (32ر

/ 53. 

 .36  / 2000د عبد اللطيف محمد خليفة: الحد  والإبداعا دار غريبا القاهرةا  (33ر

 .166كولردچ /  (34ر

 . 168م 167كولردچ /  (35ر

 . 168نفسلى /  (36ر

 .168كولردج/  (37ر

 نفسلى.   (38ر
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 نفسلى.   (39ر

 .168كولردج/  (40 ( (40ر

 نفسلى.   (41ر

 .155سترثرز بيرت/ الأديب وصناعتلى/  (42ر

 .156م 155نفسلى/    (43ر

 .155كولردچ/  (44ر

 .122چوناثاى بيت/ العبقرية قاريخ الفكرة /  (45ر

 .122العبقرية قاريخ الفكرة /  چوناثاى بيت / (46ر
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 المصادر والمراجع

 المراجع العربية:

ر صور وكلمات (ا إعداد وققديم أبو 11أبوالقاسم الشابي: موسوعة الشاب ا مة. ( 1ر

  .1999القاسم محمد كِرّوا دار صادرا ط . الأولى ا بيروت ا 

قيق نخبة م  العاملين بدار المعارخ هم الأساقذة: عبد اب  منظور: لساى العر ا تح( 2ر

ا  على الكبير م محمد أحمد حسب ا  م هاشم محمد الشاذليا ج. الرابع والخامسا 

 دار المعارخ. 

أدونيس: الثابت والمتحول م بحث في الإبداع والاقباع عند العر ا ج. الرابعا دار ( 3ر

 الساقي. 

الشعرم مع الترجمة العربية القديمة وشروح الفارابيا واب  سينا أرسطو طاليس: ف    ( 4ر

 واب  رشدا قرجمة وشرح وتحقيق عبد الرحم  بدويا دار الثقافةا بيروت م لبناى.

أبوبكر ذكرو: العباقرة م قراث الإنسانية الخالدا دراسات في الإسلا  يصدرها ( 5ر

اخ محمد قوفيق عويضةا ا إشر64المجلس الأعلى للشئوى الإسلاميةا العدد م 

  .1966هم م 1386القاهرةا 

قوفيق الطوي : أسس الفلسفةا دار النهضة العربيةا ط. الحادية عشرةا القاهرةا يوليو ( 6ر

1990.  

قيسير صبحي م د. يوسف قطامي: مقدمة في الإبداع والموهبةا دار الفار  للنشر ( 7ر

  .1992والنشرا ط. الأولىا  والتوزيعا بيروتا المؤسسة العربية للدراسات

الخلي  ب  أحمد الفراهيدي: كتا  العينا تحقيق د. مهدي المخزومي م د. إبراهيم ( 8ر

امّرائيا قصحيح أسعد الطيبا ج. الثاني والثالثا انتشارات أسوة ر التابعة  الس 

 لمنظمة الأوقاخ والأمور الخيرية (.
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محمود مرقضى الحسيني الواسط  (: قاج (    الزبيدي ر محب الدي  أبي فيض السيد 9ر

العرو  م م  جواهر القامو ا دراسة وتحقيق على شيريا مة . الخامس 

  .1994هم م 1414والسابعا دار الفكرا 

  .1962سعد جلال: المرجع في علم النفسا دار المعارخا ط. الثانيةا مصرا ( 10ر

 لآفاق العربية.صلاح فض : مناهة النقد الأدبي المعاصرا دار ا( 11ر

عادل عبد ا  محمد: سيكلوچية الموهبةا عربية للطباعة والنشرا دار الرشاد للنشرا ( 12ر

   .2005هم م 1425ط. الأولىا القاهرةا 

  .2000عبد اللطيف محمد خليفة: الحد  والإبداعا دار غريبا القاهرةا ( 13ر 

القامو  المحيتا ج. الأول والثانيا الفيروزربادي ر مجد الدي  محمد ب  يعقو  (:  (14ر

 دار الجي ا بيروت م لبناى.

(  محمد مصطف  بدوو / دراسات فى الشعر والمسرح / دار المعارخ / الإسكندرية 15ر

  1979/  2ط /

مراد وهبلى: مُلاك الحقيقة المطلقةا الهيئة المصرية العامة للكتا ا مكتبة الأسرةا  (16ر

1999 .  

  .1993: العبقرية في الف ا الهيئة المصرية العامة للكتا ا مصطفي سويف( 17ر

(ا الهيئة المصرية العامة 1يحيي حق : فجر القصة المصريةا الكتابات النقدية ر( 18ر 

  .1987للكتا ا ط. الثانيةا 

 

 

 :المترجمةالمراجع 

ي: العبقرية م قاريخ الفكرا قرجمة محمد عبد الواحد محمّدا( 1ر مراجعة عبد  بنيلوبي مر 
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الغفار مكاويا عالم المعرفة م سلسلة كتب ثقافة شهرية يصدرها المجلس الوطني 

هم م أبري  / 1416ا الكويتا ذو القعدة 208للثقافة والفنوى والآدا ا العدد م 

  .1996نسياى 

المختار م  نقد ت. .إليوتا اختيار وقرجمة وققديم ماهر شفيق فريدا قصدير د. ( 2ر 

  .2000أجزا ا المجلس الأعلى للثقافةا  3د عصفورا جابر أحم

قوني بوزاى: قوة الذكا  الإبداعي م عشر طرق لتحقيق أقصى استفادة م  ذكائك ( 3ر

  .2005الإبداعيا مكتبة جريا ط. الأولىا المملكة العربية السعوديةا 

لمقدادا منشورات چاى إيڤ قادييلى: النقد الأدبي في القرى العشري ا قرجمة د. قاسم ا( 4ر

  .1993وزارة الثقافة م المعهد العالي للفنوى المسرحيةا دمشق م 

 العنواى الأصلي للكتا : 

Jean Yves Tadié, La Critique Littéraire au XXe Siècle, Les dossiers 

Bel Fond, 1987. 

لدراسات چرمين بري: البيركامو ا قرجمة ج ا إبراهيم ج ا ا المؤسسة العربية ل( 5ر

  .1981والنشر ا ط. الثانيةا بيروت م لبناىا 

الأديب وصناعتلىا إشراخ روي كاودىا قرجمة ج ا إبراهيم ج اا منشورات مكتبة ( 6ر

منيمنة م بيروت بالإشتراك مع مؤسسة فرنكلين للطباعة والنشرا بيروت م 

  . 1962نيويورك 

مد مصطفي بدويا دار المعارخا ط. صاموي  قيلور كولردچ: كولودچا قرجمة د. مح( 7ر 

 الثانيةا القاهرة.

 


