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 )Callimachus(كان الشاعر كـاليماخوس 
بجرامـا إلى الإالقورينى هو الـذى ارتقـى بفـن 

عْزى الفضل فيما وصـل ، فإليه يُ لهأرفع مستوى 
لقـد كتـب الــشاعر . إليـه مـن مراحـل الكــمال

 كاليماخوس إبجراماته فى أسـلوب رشـيق بعيـد
ــرار ــفاف والتك ــصوير . عــن الإس ــح فى ت ونج

العواطف الإنسانية، والروابط الأسريـة نجاحـا 
وإذا كان قد استطاع أن يثير الأشـجان فى . فائقًا

ك بعض إبجراماته، فقد كـان يثـير فينـا الـضح
والمرح فى بعضها الآخر، والشعور بلذاعة نقـده 

ــا ــا باســم  .أحيانً ــن الإبجرام ــبط ف ــد ارت لق
  .كاليموخوس شاعرها الخلاق المبدع

ــشاعر  ــات ال ــن إبجرام ــلنا م ــد وص وق
ــا،  ــتين إبجرام ــع وس ــو أرب ــاليماخوس نح ك

معظم أقـسام الإبجرامـا  تناولت موضوعاتها
. المعروفة الآن 

� 

 آـدب ، )Symposium( إبجرامــات المـ
وهى إبجرامات يتنـاول فيهـا الـشاعر العلاقـات 

ومـن بـين هـذه . التى كانت قائمة بين شاعر وآخر
الإبجرامات الإبجرامـا الأولى التـى ينـصح فيهـا 

 يُدعى ديون بأن يـستمع إلى قـصة شخصًاشاعرنا 
 فى ، وأن يتزوج من عـروسٍ )Pittacos(بتاكوس 

والواقع أنه يُظهر فى هـذه الإبجرامـا . طبقته نفسها
ويتعـرض أحيانًـا فى هـذه .  فلسفية وتعليميةميولاً 

ــة، دون أن  ــوعاتٍ أدبي ــضا لموض ــات أي الإبجرام
ــهي ــاب بعني ــاول كت ــه تن ــون فى نيت ــوع . ك فموض

أن موضـوع الإبجراما الـستين هـو الـدراما، كـما 
ن أجـل  إلى ديونيسيوس مالإبجراما العاشرة دعاء

  .الانتصار فى مسابقة شعرية
 ًأدبية  الإبجرامات التى تتناول أعمالا 

لمؤلفين محـددين، أو تتنـاول موضـوعات أدبيـة 
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٢٢٤

عامة، فمن الـصعب أن نميـز تمييـزًا دقيقًـا بـين 
إبجرامات المآدب، وعدد كبير من الإبجرامـات 

مـن بـين هـذه . التى تتناول موضـوعات أدبيـة
ي الإبجرامات ا فيهـا لإبجراما التاسعة التى يُعزِّ

ــاتتوس  ــاليماخوس ثي ــدم )Theaitetus(ك  لع
فوزه فى كتابة الدراما، لكى يسخر ممـن هـضموا 
ــلوبه  ــصفاء أس ــازه ب ــلى امتي ــى ع ــه، ويُثن حق

وفى الإبجرامــا الثلاثــين يقــول عــن . وحكمتـه
لوسانياس إنـه حـسن؛ وذلـك بعـد أن يهـاجم 

.  الرودسىالشعر الطويل، ويهاجم أبوللونيوس
 الإبجرامة العاشرة اوضمن هذه المجموعة أيضً 

التى يتحدث فيها عن الحكم بين شـعره وشـعر 
أبوللونيـــوس الرودســـى، ويـــشير كثـــيرًا إلى 
موضوع القصيدة الطويلة والقـصيرة، كـما هـو 
الحال، فى الإبجراما الثالثة عشرة التى خلط فيها 

  .بين عبارات عن الحب، وعبارات عن الأدب
 ر  مجموعــة مـن الإبجرامــات تُــصوِّ

الوفــاء فى الحــب، كــما تُــصوّر قــسوة المحبــوب 
 اومن بين هـذه المجموعـة الإبجرامـ. وهجرانه

ن التى يهيم فيها كاليجنوتوس والسابعة والعشر
غرامًا بغلام، بعد أن كان قد أقسم لزوجته بـألا 

وأيـضًا الإبجرامـا الحاديـة . يتخذ رفيقًا غيرهـا
 التــى يتغــزّل فيهــا الــشاعر فى غــلامٍ ينوالثلاثــ

وفى . يُدعى ديوكليس، وهو فى مجلـس الـشراب
 يُـردّد كـاليماخوس ينالإبجراما الثالثـة والثلاثـ

كثــيرًا مــا عــبرّ عنهــا الــشعراء الإغريــق  نغمــة

والرومان، ألا وهى العاطفة التى تهفـو دائـماً إلى 
المحبوب العزيز النفس والمتمنع، وتنصرف عـن 

  .دّم عاطفته سهلة رخيصةكل من يُق
 ـــــــداء ـــــــات الإه  إبجرام

)Dedications( ،  
� 

كتـب   وهى إبجرامـات
 بناءً عـلى - فى الغالب–الشاعر معظمها 

تكليفٍ شخصى، لكن من الصعب علينا 
. أن نجــزم أنــه كــان يكتبهــا نظــير أجــر

ؤرّخة، ولا بدَّ أنه قد فالإبجرامات غير مُ 
كتب عددًا منها بعـد أن التحـق بـالبلاط 

ومن ثم يكون من نافلة القـول . البطلمى
إذا قلنا إنه قـد كتـب إبجرامـات نقـشية 
نظـير أجــر، بيــنما يحتــل مكانــة بــارزة فى 

ومن بين هذه الإبجرامات التـى . مجتمعه
 :كتبها الشاعر لتكون نقشًا الإبجرامـات

، السادسة والثلاثون، الخامسة والثلاثون
والثامنة والثلاثون، والتاسعة والثلاثون، 

 والخامـــسة والخمـــسون، ،والأربعـــون
والـــسادسة والخمـــسون، والـــسابعة 

ـــسون ـــة والخم ـــسون، والثامن . والخم
ــدّمها  ــذور ق ــن ن ــا ع ــدث جميعه وتتح

. البعض إلى إلهٍ أو آلهةٍ؛ وفاءً لعهد سـابق
وتمدنا هذه الإبجرامات بمعلومات عـن 
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لهة التى اعتاد الناس أن يُقـدّموا إليهـا الآ
  . نذورهم، وعن نوع هذه النذور

��� ًتتناول موضوعاتٍ أدبية 
وفى مثل هـذه الإبجرامـات يُعـبرّ . وفنيةً 

الشاعر عن الجوانب المختلفة التى يجـب 
ومــن هــذه الإبجرامــات . أن يُبرزهــا

الإبجرامــا الحاديــة والخمــسون التــى 
 تمثال أقامه ميكـوس لمربيتـه تتحدث عن

ــه ــا ل ــسن رعايته ــاءً لح ــسخرا؛ وف . إي
 البطــل )Ition(ووصــفه لتمثــال إيتــون 

 ممـسكالطروادى واقفًا على قدميه، وهو 
والإبجرامـا . وسـيفًافى يده بحيّة ملتوية 

ــامفيلوس  ــاع ب ــن قن ــدث ع ــى تتح الت
)Pamphilos( ٍالذى يظهـر كشخـصية 

  .كوميدية فى مسرحيات تيرنس
ويبدو أن هذه : إبجرامات الرثاء 

الإبجرامات كانت تقوم على أساس علاقات 
شخصية بين الشاعر والشخص الـذى يـشير 

وهـذا مـا نتبيّنـه عنـدما . إليه فى كل إبجرامـا
ــــاليماخوس صــــديقه وزميلــــه  ــــى ك يَرْث

 الإبجرامــا فى )Heraclitus(هيراكليتــوس 
قـد  الحا)Timon(ويرثى أيضًا تيمون . الثانية

الأثينى فى الإبجراما الثالثة، والخامسة، وربـما 
ومن بين هذا النوع أيـضًا تلـك . الرابعة أيضًا

الإبجرامــا التــى يَرْثــى فيهــا الفيلــسوف 
  .)Timarchus(السكندرى تيمارخوس 

 إبجرامات أُعدّت لتنقش على القبور 

 التى  ، وهى الإبجرامات)Conotaph(الخالية 
توفى يطلبون كتابتها لتنقش عـلى قـبر كان أهل الم

شخصٍ مات فى مكانٍ ما كالبحر، ولم يُعثر عـلى 
ومـن هـذه الإبجرامـات تـأتى القـصيدة . جثته

  . التاسعة عشرة، والعشرون
� إبجرامات أُعـدّت للـنقش عـلى 

ومن هذه المجموعة الإبجراما الحادية . القبور
ــشرة ــما الثانيــة ع ــشرة، ورب وفى هــاتين . ع

ــصين الإبجــرامتين  – يــصف الــشاعر الشخ
ـــنقش  ـــرار –موضـــوع ال ـــأنهما مـــن الأب  ب

وتبـين الإبجرامـا الرابعـة عـشرة . الصالحين
 التقاليد التى كانت مُتّبعـة فى مثـل هـذه أحد

النقوش القبريـة؛ حيـث كـان الـشاعر يُقلّـد 
ــد أن  ــة، فنج ــديا الإغريقي ــارات التراجي عب

وفى . لـهأهالمتوفى يطلـب أن تُبلّـغ رسـالة إلى 
الإبجراما السادسة عـشرة يميـل الـشاعر إلى 
الفكر الفلسفى، ويصف لنا ضعف الإنـسان 
أمام القدر، فمن يكون اليوم عـلى قيـد الحيـاة 

ويــنهج . قــد ينتهــى أجلــه فى الغــد القريــب
الشاعر فى الإبجراما السابعة عشرة نهجًا ذكي�ا 
ــه،  ــم أبوي ــوفى، واس ــم المت ــف باس فى التعري

ــما ــه، ك ــاط الأسرى؛ ومدينت ــوة الرب ــينّ ق  يب
  .فالزوج فى غاية الحزن لوفاة زوجته

 ــن ــددًا م ــاليماخوس ع ــب ك  كَتَ
الإبجرامات يصعب أن نُـدرجها تحـت أحـد 

فى إحـدى هـذه . الأقسام التى سـبق ذكرهـا
ــسادسة،  ــا ال ــى الإبجرام ــات، وه الإبجرام



 
 

 
 

  
 

٢٢٦

يتحدث كاليماخوس عـن محـارة أُهـديت إلى 
عد تأليهها باسـم أرسـينوى أرسينوى الثانية ب

وتنتمـى . أفروديتى، راعية الملاحة البحرية
إلى هذه المجموعة نفـسها الإبجرامـا الرابعـة 

 تبـدو أنهـا سـببّية اوالعشرون، وهى إبجرامـ
)aeteological( وفيها يوضح لنـا الـسبب ،

. ستاكيديس إلى مرتبـة الأبطـالأوراء ارتفاع 
ون؛ حيـث وأيضًا الإبجراما الثانيـة والخمـس

يُعيد فيها مع بيرينيكى ما سـبق أن فعلـه مـع 
أرسينوى الثانية، ويذكر فى هذه الإبجرامـا أن 
ربّات الجمال قد أصـبحن أربعًـا بعـد أن كـن 

  .ثلاثًا؛ وذلك بعد انضمام بيرينيكى إليهن
 فى هذا الحـشد الأدبـى مـن نطوفوعندما 

الإبجرامات، نجد هناك عددًا من الإبجرامـات 
تبها الـشاعر كـاليماخوس تتحـدث عـن التى ك

، مثل تلك الإبجراما التى الفلسفة والفلاسفة
تتحدث عن الفيلسوف تيمارخوس، والأخـرى 
التى يكون موضوعها الأساسـى الحـديث عـن 

.  وغيرهـــا)Cleombrotus(كليومبروتـــوس 
والشاعر كـاليماخوس يُقـدّم هـؤلاء الفلاسـفة 

ــيذو ــلال المنظ ــن خ ــة م ــد المختلف ور  العقائ
الفلــسفى، ويعــرض لنــا مهنــتهم بدرجــةٍ مــا، 

 كما –وهذا التأثير . ويشكل معالجته الشعرية لهم
 يتم تناوله بعددٍ من الطرق المختلفة، - سأوضح

يمتــد مــن أقــل الإشــارات إلى الاستــشهادات 
ـــة ـــشاعر . الخاص ـــن أن ال ـــرغم م ـــلى ال وع

كـــاليماخوس يـــضع طابعـــه الخـــاص عـــلى 

يُعــدّ عــلى بجرامــات عــن الفلاســفة، فهــو الإ
الإطلاق أول شاعر فى فترة ما بعد الكلاسـيكية 

فالـسابقون . يُقدّم الفلاسفة فى هذا النوع الأدبى
والمعــاصرون للــشاعر كــاليماخوس، أمثــال 

 مــــن تــــارنتوم )Leonidas(ليونيــــداس 
)Tarentum( ،تيمـــــون و)Timon( مـــــن 

ــــــــوس  ــــــــوس )Phlius(فلي ، وثيوكرتي
)Theocritus( من خيوس )Chios(ا  كتبـو– 

 إبجرامات تهكمية، بعضها معادٍ بطريقـة - أيضًا
ونجـد . )٩(واضحة لعدد مختلـف مـن الفلاسـفة

الشاعر كاليماخوس، مـثلما الحـال فى نـشيده إلى 
ــن  ــه ع ــدث فى إبجرامات ــوس، يتح ــه زي الإل

وأيـضًا كـما هـو الحـال فى . الفلاسفة والفلسفة
نشيده إلى الإله زيوس، نجد الإبجرامات تحمل 

ــ ــهادة لوجه ــز ش ــى تتمي ــشاعر، الت ــر ال ة نظ
  .بالخصوصية فى مسائل الفلسفة المعاصرة

والإبجراما التى تتـصل بطريقـة واضـحة 
ــر  ــف انتح ــذهن كي ــد إلى ال ــسفة، وتعي بالفل
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٢٢٧

 ἕn tÕ perˆ yucÁj gr£mm' 
¢nalex£menoj.  

ــــشمس" ــــا ال ــــا أيته ــــا ،وداعً  قاله
  ، ثم ألقىكليومبروتوس الأمبراكى

بنفسه من فوق سورٍ عالٍ، وأودى بنفـسه 
 وما عانى من. إلى العالم السفلى

، ولكنــه أجــل ، ســوء يــدعوه إلى الانتحــار
  ") (*) عن الروح(الع مؤلف أفلاطون ط

فى هذه الإبجراما يُعبرّ الشاعر كـاليماخوس 
عن مدى تأثير آراء الفيلسوف أفلاطون الخاصة 
بخلود الـروح، وسُـمُوّها، عـلى أحـد تلاميـذه 

فلـم ينتظـر هـذا المغـرم بـأفلاطون . المحبين لـه
الموت كى يـصل عـن طريقـه إلى نعـيم الـروح 

؛ كــى يحظــى إلى الانتحــارالأبـدى، بــل ســعى 
. بخلود قـصرت الحيـاة الـدنيا عـن منحـه إيـاه

والحقيقة أن هذه الإبجراما قد تم مناقشتها كثيرًا 
ــا ــين هم ــتمام بنقطت ــلال الاه ــن خ ــة :م  هواي

كليومبروتـــوس، ومـــسألة تـــصورنا فى فهـــم 
الإبجراما على أنها مضادة لأفلاطـون فى آرائهـا 

يومبروتـوس وفى محاولة لإثبات هواية كل. أم لا
عند كاليماخوس، يمـدنا أفلاطـون بالمعلومـات 
التى تقترح احتمالا واحدًا مثيرًا للاهـتمام، وهـو 
أن كليومبروتــوس كــان شخــصية مــساعدة فى 
محاورة فايدو نفسها، وهـو العمـل الـذى يـشير 

ــــه كــــاليماخوس ــــدو . إلي وفى محــــاورة فاي
ـــستيبوس  ـــق أري ـــوس، وهـــو رفي كليومبروت

)Aristippus(نى، ويقال إنـه زار إيجينـا  القوري
)Aegina( ـــه ـــات في ـــذى م ـــت ال  فى الوق

، ومن ثم فهـو )Socrates(الفيلسوف سقراط 
ــسها ــاورة نف ــشارك فى المح ــارب . لم ي إن تق

ــم  ــلى فه ــاحثين ع ــشجّع الب ــنص يُ ــم وال الاس
كليومبروتــوس عنـــد الـــشاعر كـــاليماخوس 
كالرجل القورينى نفـسه الـذى فقـد فرصـته فى 

وعـلى . لحوار النهـائى مـع سـقراطالمشاركة فى ا
ــن أن  ــرغم م ــامز"ال ــان )Williams( "ويلي  ك

، ودالة على كثير الشك، ومدّنا بنقاطٍ فارقةٍ قليلاً 
التبصر، مخالفة لهـذه القـراءة، إلا أن عـددًا مـن 
ه هـو الـشخص نفـسه المـذكور فى  الباحثين عَدُّ

 عـلى "ويليـامز"حتـى لـو كـان . الإبجراما
وتوس المذكور فى الإبجرامـا صواب، وكليومبر

كان شخصًا آخر، فإن الإشارة السديدة لفايـدو 
تُشجّع القارئ مع ذلك أن يدمج الـرجلين، وفى 

ــة تــوحى ــدم  هــذه الحال إلى كــاليماخوس أن يق
  .الجرعة الكافية لإساءة توجيه اللسان المقيد

إن معالجــة كــاليماخوس لكــلٍّ مــن أفعــال 
ــدرو  ــه لفاي ــوس وحكم ــل تكليومبروت ــد مح ع

 أن كلـمات الإبجرامـا "وايـت"يبـين . اختلاف
تأثرّت بالتراجيديا، لكن الرأى منقسم حول مـا 

حقا . )١٥(إذا كنا نقرأ الموقف كمأساة أو ميلودراما
ا /جو ان كليومبروتـوس عـدو�  يُـسيءبيتج يَعُـدَّ

ه في حــين فهــم القــصد الحقيقــى لفايــدو،  يُعــدُّ
ن خلال فهم  فيلسوفًا، وانتحاره يُبرر م"وايت"

. التعاليم المتأخرة لمدارس التفكير القورينيـة



 
 

 
 

  
 

٢٢٨

ــــصَوِّ  ر الــــشاعر كــــاليماخوس انتحــــار ويُ
كليومبروتـوس فى الإبجرامـا، ويـرى أنـه ألهــم 
مباشرة من خلال قراءاته لفايدو فى تصوير هـذا 

 يـدافع )Socrates(الانتحار، ووجد سـقراط 
عن ارتكـاب هـذا العمـل بقولـه إن الـشخص 

قط أن يُقْـدِم عـلى هـذا العمـل إذا كـان ينبغى ف
ضرورة مطلقة، وأن الآلهة تُسببّ الظروف التى 

ــة ــك الحال ــل تل ــشخص فى مث ــضع ال إن . )١٧(ت
كليومبروتوس الذى لم يكن حاضرًا فى الحـوار، 
فهــم كلــمات ســقراط المكتوبــة خطــأ وقفــز إلى 

إن فشل . )١٨(الاستنتاجات التى لا يدعمها النص
م وصف سقراط للانتحار كليومبروتوس فى فه

المسموح به يظهر بوضوح من خلال حقيقة أنـه 
 سيئرأى أنه ليس هناك حظ " -  فى الإبجراما–

وفى هـذه .  )السطر الثالث ("يستحق الموت
الحالة، ربـما تكـون الإبجرامـا كوميـديا سـوداء 

  .أكثر منها مأساة أو ميلودراما
إن أهميـة فهــم الــنص تبــدو هــى النقطــة 

والمعنــى . ة الدراميــة للإبجرامــاالجوهريــ
المهــم المنــسوب لقــراءة الإبجرامــا، وتفــسير 
فايدو، يشجعنا عـلى أن نعـد كلـيهما الـسبب 
وراء فهم حوار كاليماخوس، وكيـف أن ذكـر 

عـلى . هذا الحوار يعكس اهتمامات أدبية عامة
الرغم منِ أن عددًا من المعلقـين الأوائـل قـد 

وا وجهة نظر الشاعر لف ايـدو وجهـة نظـر عدُّ
نقدية ساخرة، فلا يوجد اسـتخفاف واضـح 

للنص نفسه فى الإبجراما، فاتهام الشاعر ليس 
إن . فيما يخص النص، لكن فيما يخص القـارئ

مالشاعر كاليماخوس عندما   فايدو كعمـل قَدَّ
قدّمه مؤلفه ليَحُثَّ القارئ على أن يُقـدم عـلى 

، الانتحار، يشهد فى النهاية عـلى قـوة الحـوار
 مـن بعـض –وموت كليومبروتـوس يـصبح 

  . تكملة لإنجاز النص الفلسفى-النواحى
 ا تأييـدًا دقيقًـ"وايت"بالإضافة لذلك يُقدّم 

 من تفسير الإشارة إلى فايدو على أنها إشارة بدلاً 
فهـو يلاحـظ أن الـشاعر . سلبية بشكل واضح

كاليماخوس يستخدم عنوانًا يدور حـول المعنـى 
ايــدو مــشهور بدرجــةٍ كافيــةٍ الــذى يعلــن أن ف

ــدرك أن  ــذٍ يُ بحيــث لا يمكــن تــسميته، وحينئ
ــد  ــى"كــاليماخوس يتقــدّم لتأيي  "الخلــود الأدب

للـنص مـن خـلال تـصويره بطريقـةٍ معــبرةٍ فى 
ـــاص ـــعره الخ ـــة . ش ـــا رؤي ـــا يمكنن وهن

كاليماخوس وهو يظهر ويرفع من خلود الـنص 
  .بطريقةٍ فاعلةٍ كنتاجٍ أدبى

ـــــت الإ ـــــوإذا كان ـــــة ابجرام  الخاص
بكليومبروتــوس تثــير اعتبــارات كثــيرة، كــما 
رأينا، فهناك إبجراما أخرى مليئـة بالـسخرية 

  بطريقةٍ بالغةٍ الوضوح 
)Fr.393pf.=Gow/page LXIV(:  
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ºn…de ko„ kÒrakej tegšwn 
œpi ko‹a sunÁptai  
 krèzousin kaˆ kîj aâqi 
genhsÒmeqa.  

نفسه أن يخط على   لقد اعتاد موموس"
  :الجدران

انظــر، حتــى . "كرونــوس الحكــيم"
 الغربان تنعق فوق
كم مـن متناقـضات ": الأسطح قائلة

 يرتبط أحدها
ــالآخر ــا فى ب ــيكون حالن ــف س ، وكي

 ".المستقبل
هذه الإبجراما تصور موموس وهو يكتب 

وعلى الرغم .  يمدح فيه حكمة كرونوسنقشًا
تماثل اسم كرونوس مع اسم الإله يبدو أن من 

ــتنتاجً  ــحً ااس ــد فى ا واض ــع النق ، إلا أن وض
ـــددوروس  الإبجرامـــا هـــو فى الواقـــع لدي

 الجَدَلى من )Diodorus Cronus(كرونوس 
، وعلى ذلك يظهـر الـدمج )Iasus(إياسوس 

لسوف تظهر إن هوية الفي. البارع للأسماء
من خلال الغربان التـى تنعـق بأسـئلة تـشير 
بطريقةٍ مباشرةٍ لمناقشات الفيلـسوف الجدليـة 
ــه فى  ــات ونظريت ــاقتران الافتراض ــة ب الخاص

ــشهورًا . الحركــة ــان م ــددوروس ك إن دي
بتجرده المعقد، وهو هنا يقلّد بواسطة الطيـور 
التى لا تفهم تعاليمه بطريقةٍ واضحةٍ، غير أنه 

ةٍ تنطوى على تناقض واضح يتلقّى مدح بطريق

والـشاعر كــاليماخوس فى . مـن مومـوس
نموذجــه يتبنــى بطريقـــةٍ ملحوظــةٍ علـــم 
ــسوف  ــاص بالفيل ــة الخ ــصطلحات الفني الم

  . ومناقشاته، ويستخدم كلماته الخاصة ضده
بجراما أخرى لكاليماخوس لافتـة إهناك 

للنظر عن الفيلسوف، كُتبت لشخصٍ يُـدعى 
ــ ــدة )Timarchus(وس تيمارخ ــى واح ، وه

 تعـرض فكـرة الحيـاة من ثلاث إبجرامات
 :Gow/page XXXIII (بعــد المــوت

A.P.VII.520(:  
–Hn d…zV T…marcon ™n 
”Aΐdoj, Ôfra pÚqhai  
 ½ ti perˆ yucÁj À p£li pîj 
œseai, d…zesqai fulÁj 

 Ptolema doj uƒša patrÒj  
 Pausan…ou· d»eij d' aÙtÕn 
™n eÙsebšwn.  

فى   إذا كنت تبحث عن تيمارخـوس"
 االعالم السفلى كى تعلم شيئً 

ــروح، أو لتعــرف كيــف ســيكون  عــن ال
 ففتش. حالك فى الدار الاخرى

ـــة  ـــن القبيل ـــانياس م ـــن باوس ـــن اب ع
 ."، ولسوف تجده فى عليينالبطلمية

 لنا قـراءة هـذه القـصيدة إنه يبدو أمرًا سهلاً 
ن رجـل أثينـى يُـدعى كمرثية بليغة تتحدث عـ

ــوس ــير. تيمارخ ــير أن ميلل  )Meillier( "غ



 

 

 

 

  

 
٢٣٠

غيرّ الطريقة التى نقرأ بها الإبجراما، عنـدما قـام 
بعمل تشابه نقدى لتيمارخوس كفيلسوف كلبى 
سكندرى ذكـره ديـوجنيس لائيرتيـوس كتـابع 

.  )VI.95( فى )Cleomenes(لكليومنيس 
ــذه  ــد ه ــشاف، نج ــذا الاكت ــلى ه ــستندًا ع وم

.  تمامًـامختلفًـالإبجراما القبرية تفـترض معنـى ا
ــوس  ــن أن تيمارخ ــا أن نخم ــول لن ــن المعق فم
كفيلسوف كلبى رفض الآراء التقليديـة للاتجـاه 
السائد عن الموت، ووجـود حيـاة بعـد المـوت، 

. )٣٩(التى تصبغ الإبجراما برسـالة أكثـر سـخرية
وعلى مستوى واحد يمكـن أن تقـرأ الإبجرامـا 

د لإنكار الكلبية للحياة بعد المـوت، على أنها تفني
ــطورى  ــدينى الأس ــف ال ــصحة الموق ــل ل ودلي

 تيمارخـوس الكلبـى، الـذى :والتقليدى لديهم
أنكر وجود الحياة بعد المـوت، يمكـن أن يكـون 

ــين المبــاركين وفى هــذه . فى العــالم الــسفلى ب
القراءة، يعارض كـاليماخوس بطريقـةٍ سـاخرةٍ 

 مـن خـلال وسـيط تعاليم تيمارخوس الخاصة،
 وتمسكًا بالدين الإبجراما الجنائزية الأكثر ابتذالاً 

بطريقة تقليدية، وربما يمكننا تخيل روح الكلبـى 
المليئة بالغم، التى تحملق فى السماء القـادرة عـلى 

  .تفنيد مبادئه
وعلى جانب آخر يبـدو هنـاك الكثـير ممـا 

 "عن الروح" فعبارة :يمكن قوله فى القصيدة
περὶ ψυχῆς تـستدعى عنـوان الأبحـاث 

ـــتراح  ـــة لاق ـــسفية والأدل  "ليفريـــا"الفل

)Livrea( أن تيمارخوس نشر مقالات تتعلق 
  .بالتعاليم الكلبية

كـابن "أضف إلى ذلك تقـديم تيمارخـوس 
ـــة ـــة بطلمي ـــن قبيل ـــاس م ـــذكرنا "بوزني  ي

بالببولوجرافية القديمة التى قامت عـلى أسـسها 
انـا اسـم أبـى ؛ حيـث أعط)Pinakes(القوائم 

إن الـزوج الـشعرى الأول . المؤلف ووطنـه
يمكن فهمه بأنـه يحـاكى عـلى سـبيل الـسخرية 
شخصًا يبحث عن تيمارخوس فى العالم الـسفلى 

 فى حــين أن العــالم الــسفلى لــيس موجــودًا فى –
 الـزوج الـشعرى في حين أنوجهة نظر الكلبية، 

الثانى يوجّه الباحث إلى المكـان الحقيقـى الـذى 
 ، فبـدلاً "الخالـد"يمكن أن يجد فيه تيمارخـوس 

من البحث عنـه فى العـالم الـسفلى، يـستطيع أن 
يعثر عليه فى مؤلفاته الأدبية، وهـذا هـو الـرأى 

 : إلى استنتاجه بقولها"جيذويللر"الذى وصلت 
تيمارخـوس إنه فقط بـالمعنى الأدبـى قـد نـال "

  الذين يُعـاد النظـر"المباركين" بين الخلود منزلاً 
فيهم، مثل أولئك الذين عثروا على كتبهم داخل 
كتالوجــات المكتبــة كقــوائم كاتــب الإبجرامــا 

فى هذا السياق تلعب الإبجراما على . "نفسه
وجهة النظر الكلبية الخاصة بالحياة بعـد المـوت، 

 أدبيًـا وتقدّم تكلمـةً للتعـاليم الفلـسفية، بـديلاً 
يسمح بالحياة للأشـخاص بعـد المـوت، وهـم 

ــاط أ ــديرون بالارتب ــك الج ــاركين"ولئ . "بالمب
ــةٍ  وعنــدما نــستخدم المــصطلح بطريقــةٍ تقليدي
لنشير إلى الأرواح التى كانت قد حققّـت حالـةً 



 

 

 

 

  

 
٢٣١

ساميةً، وتم مكافأتها تبعًا لذلك بعد الموت، فإننا 
ــضًا  ــرى أي ــسطور–ن ــذه ال ــشاعر -  فى ه  أن ال

ــسوف  ــفه للفيل ــبغ وص ــد ص ــاليماخوس ق ك
إن عبقريـة الإبجرامـا . طولىبإشارات للتأييد الب

إن البراعة . تكمن فى أن كلتا القراءتين صحيحة
التى يبنـى بهـا كـاليماخوس غمـوض قـصيدته 
تنصحنا ألا نميز قراءة واحدة عن الأخرى، بـل 

ــدلاً  ــساخر ب ــاقض ال ــستمتع بالتن ــن ذلــك ن  م
 التيمارخوس فى الحياة بعد المـوت، ونفكـر كثـيرً 

عالم الذى لا تنتظرنـا فى أهمية الخلود الأدبى فى ال
  .فيه حياة أخرى بعد الموت

كشف ظروف حياة مـا وفى قصيدةٍ ثانيةٍ تُ 
بعد الموت، والشاعر كاليماخوس ربما يكتـب 
أيضا بحروفٍ استهلاليةٍ عن فكرة الفلاسـفة 

بجراماتـه إفى العالم السفى كجزءٍ من إحـدى 
 Timon) (Gow/page(عـــن تيمـــون 

LI=A.P. VII.317(:  
T…mwn (oÙ g¦r œt' ™ss…), 
t… toi, skÒtoj À f£oj, 
™cqrÒn;  
 tÕ skÒtoj· Ømšwn g¦r 
ple…onej e„n 'AΐdV.  

ــون" ــك، .تيم ــضيت نحب ــد ق ــك وق  إن
 :خبرنى أيهما أبغض إلى نفسك

 الظلام أم النور؟
الظـــلام، فـــما أكثـــر أمثالـــك فى العـــالم 

 ."السفلى
إن هــذه الإبجرامــا تتــزاوج فى المعنــى مــع 

وتيمـون هـذا، . رى تخاطب تيمـونإبجراما أخ
الذى يشير إليه الشاعر، هو كاره البشر الأثينـى 

إن . غير المشهور، الذى عاش فى القرن الخـامس
عناصر الإبجراما السابقة توحى أن تيمون هـذا 

ــوس ــن فلي ــون م ــشبه تيم  Timon of( ي

Phlius( ــيرون ــذ ب ــشكاك )Pyrrho(، تلمي  ال
 المـسماة ومؤلف المقطوعـات الـشعرية الهجائيـة

)Silloi( التـــى تـــشهد عـــلى تيمـــون وهـــو ،
ـــستجوب  ـــون إي ـــن كولوف ـــسينوفانيس م ك

)Xenophanes of Colophon( ــسخر  وي
إن محتـوى . من مضيف الفلاسـفة الأوائـل

 وإذا كان تيمـون –الإبجراما يُزكّى هذا التفسير 
قدّم نفسه ذات مرة وهـو يـستجوب الفلاسـفة 

ــدّل، والآن ــد تب ــال ق ــسه بقــسوة، فالح ــو نف  ه
 اوكثـــيرًا ممـــا رأينـــاه فى إبجرامـــ. يُـــسأل

تيمارخوس، يرفض الشاعر كاليماخوس ببراعـة 
الاعتراف بإنكار الفيلسوف للحياة بعد المـوت؛ 

 )Post mortem(بتقديمه محادثـة بعـد المـوت 
. مع الفيلسوف نفسه عن طبيعـة العـالم الـسفلى

وهنا تظهر الاهتمامات الأدبية مرة أخرى، مثـل 
خرية القصيدة التى تستند إلى أن القارئ يقـوم س

بعمل ربـط بـين تيمـون المـستجوب فى العمـل 
)Silloi(ــا ــستجَوب فى الإبجرام ــون الم .  وتيم

إنــك قــد "والعبـارة الــصريحة غــير الـضرورية 
 οὐ γὰρ ἐτ' ἐσσί)( "قـضيت نحبـك
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تثير مبدأ أساسـي�ا للبيرونيـة، وهـو عـدم قـدرة 
 شيء اسمة عن أي حالإنسان على اتخاذ قرارات

إن . دون أن يكــون العكــس هــو الــصحيح
موت تيمـون الـذى تقدّمـه القـصيدة، يـأتى فى 
ــاء  ــحة، وج ــةٍ واض ــا كحقيق ــة الإبجرام طليع

 بكلـمات تعـدّ متناقـضة لوضـعه اتقديمه معـبرً 
  .الفلسفى الخاص

والإبجراما الأخيرة فى الثلاثية هـى رقـم 
)Gow/page XXXI = A.P. VII. 

وجهــة إلى شــخص يُــدعى  وهــى م)524
، وفى هذه الإبجراما )Charidas(خاريداس 

) أو عـدم وجـود(يتم الإفصاح عـن وجـود 
  :حياة بعد الموت

’H r' ØpÕ soˆ Car…daj 
¢napaÚetai; e„ tÕn 
'Ar…mma  
 toà Kurhna…ou pa‹da 
lšgeij, Øp' ™mo….  
ð Car…da, t… t¦ nšrqe; 
polÝ skÒtoj. aƒ d' ¥nodoi 
t…;  
 yeàdoj.  Ð d  PloÚtwn; 
màqoj. ¢pwlÒmeqa.  
oátoj ™mÕj lÒgoj Ümmin 
¢lhqinÒj· e„ dὲ tÕn ¹dÚn  
 boÚlei, Pella…ou boàj 

mšgaj e„n 'AΐdV.  
 كنتإذا "أيرقد خاريداس تحت ترابك "

  القورينى،تقصد أريماس
وماذا يا خاريداس عن العالم . "فهى تحتى

 ."ظلام دامس"السفلى؟ 
وبلوتـو؟ . "أكذوبـة"لـدنيا؟ وماذا عن ا

 هذه! يا للنكبة. "أسطورة"
هى الحقيقـة أسـوقها لـك، أمـا إذا أردت 

 ، فالثور الضخم معسولاً قولاً 
ــة  ــن العمل ــةٍ م ــلى قطع ــه ع ــد ثمن لا يزي

 . "البرونزية فى العالم السفلى
 -"جيـذويللر" و"وايت"لاحظ كل من 

 مــذهب –مـن بــين الآخـرين مــن البـاحثين 
فى هذه القصيدة؛ حيث نجـد صـوت الكلبية 

خاريداس المتأخر يفند بطريقة منظمة المبادئ 
وكـما فى . التقليدية عن الحياة بعـد المـوت

الإبجرامات الأخرى التـى مـن هـذا النـوع، 
ــاقض  ــحة فى التن ــارة واض ــاك مه ــد هن نج
الظـاهرى للظـلام أثنـاء الحـديث مـن تحــت 
 العـالم الـسفلى، وادّعـاء خاريـداس أن العــالم

ــطورة ــا . الــسفلى أس وإذا كانــت إبجرامت
تيمارخوس وتيمون اللتان قدمهما كاليماخوس 
تتناولان فلاسفة معاصرين، فإننـا يمكـن أن 
نحسن الظن فى اسـتنتاج يرتكـز عـلى انطبـاع 
فلسفى عام أن خاريداس هو الآخر عـضو فى 

 تقترح أننـا  المهنة، وأن الإبجراما بها أدلةهذه
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يداس كفيلسوف حقيقى أو  قراءة خاريمكننا
فى . كفيلـسوف خيـالى ابتكـره الـشاعر نفــسه

البداية الإشارة إلى وطنه تقترح أنه ينتمـى إلى 
. المدرسة القورينية للمذهب الـشكاك المتعـى

ــح ــداس يُلم ــم خاري ــضًاواس ــصال  أي  إلى ات
ــة  ــذهب المتع ــصال ) χάρις(بم ــذا الات وه

مفهوم ضمنا فى اختيار كـاليماخوس لوضـعه 
ــى كوضــع م ــامس) (ἡδύν(تع ) الــسطر الخ

) المتعة(=والذى ربما يستغله لاستخدام اللذة 
)ἡδονή (فى الفلسفة القورينية مصطلحًا فنيًا 

ــة ــح أن الــشاعر . )٥٣(والأبيقوري ــن الواض م
 الـذى سـبق )Asclepiades(سكليبياديس أ

 له بـصلةٍ اشاعرنا كاليماخوس يستهل إبجرام
اللـذة ب) ἡδύς ("عذب"أتيمولوجية للكلمة 

)ἡδονή ( فى إبجرامــــا تجــــسد التعــــاليم
ــــم  ــــا رق ــــى الإبجرام ــــة، وه الأبيقوري

)Gow/page I=A.P.V.169(:  
`HdÝ qšrouj diyînti ciën 
potÒn, ¹dÝ dὲ naÚtaij  
 ™k ceimînoj „de‹n 
e„arinÕn Stšfanon·  
¼dion d', ÐpÒtan krÚyV 
m…a toÝj filšontaj  
 cla‹na kaˆ a„nÁtai KÚprij 
Øp' ¢mfotšrwn.  

عــذبٌ تنــاول الــثلج فى حــر الــصيف، "
  منظر الإكليلوخلاب

الذى يعلن قدوم الربيع للبحارة فى فـصل 
 أكثرالشتاء، لكن 

 من هذا وذاك عندما تُغطـى عبـاءة عذوبة
 واحدة اثنين من

ــة  ــديح الرب ــوه بم ــا يف ــين، وكلاهم المحب
 ."كوبيريس

إن وجــود الــسابقة الــشعرية لاســتخدام 
ــة  ــذب) (=ἡδύς(كلم ــسياق ) ع ــل ال داخ

إن قــوة . الفلــسفى يُزكّــى تفــسيرنا المحتمــل
ــر "الوضــع الممتــع" ــدو أكث  تجعــل الكــل يب

سخرية إذا ما ترجمت مـن منظـور القورينيـة؛ 
المـصطلح الـذى يـتم بـه  -لأنه بيـنما يُعطـى 
 إشــارة إلى هــدف المتعــة، -تــشكيل الوضــع 

ويعارض الوضـع عـن العـالم الـسفلى نفـسه 
لمعرفى الأساسى للفلسفة القورينيـة، الوضع ا

وسـواء . وهو عدم وجود حياة بعد الموت
حاول خاريداس أن ينقل لنا الفكـرة بطريقـة 
ــة أو  ــة حقيقي ــا قوريني ــلى أنه ــصة، ع متخص
خيالية، فلا يمكن إنكار أن الإبجرامـا تقـدم 

 لـشاعر يأخـذ العـالم الـسفلى مـن آخـر مثالاً 
وعـلى . منظور فلسفة الـشكاك المعـاصرة

ذلك يمكننا أن نجمع القصائد الثلاث المتبقية 
من مجموعة الإبجرامات التى تقـدم آراء عـن 
الحياة بعد الموت، والتى تتناول جميعها تعاليم 
الشكاك، وفلاسـفة الـشكاك عـلى الأخـص، 
ــد  ــه لا توج ــا أن ــك فيه ــى لاش ــة الت والحقيق
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ــدى  ــدأ التقلي ــدم المب ــرى تق ــات أخ إبجرام
بالإضـافة لـذلك فى .  السفلىوالواقعى للعالم

كــل مــن هــذه الإبجرامــات الــثلاث يلعــب 
كاليماخوس بعبارة تنطوى على تنـاقض ذاتـى 

 والحياة بعد الموت، وبأدائه هذا "للملحدين"
 فى حـائرًايرسل رسالة مختلفـة تـترك القـارئ 

وجهة نظر الشاعر، سـواء توجـد حيـاة بعـد 
ــذه فــضلاً . المــوت أم لا ــن ذلــك، فــإن ه  ع

امات المتعلقة بالقبور تشهد عـلى اتجـاه الإبجر
الشاعر القصـصى للنـوع الفرعـى التقليـدى 

فالأمثلة الأولى لمثل هذه القـصائد . للإبجراما
كانت غالبًا تتخيل الموتى يستمتعون بشكل ما 
بالحياة بعد المـوت، أمـا قـصائد كـاليماخوس 
فهى تستفسر عن وجود هذه الفكرة فى العـالم 

تخدم بطريقة غير متوقعةٍ فالشاعر يس. السفلى
وســيطًا كنــدوة للمناقــشة، ويعيــد النظــر فى 

ــع  ــة لوض ــر التقليدي ــة النظ ــدارس وجه الم
  .الفلسفية المعاصرة ومكانتها

ــضًا ذات اإن إبجرامــ ــداس تعــدّ أي  خاري
ــشاعر  ــات ال ــين إبجرام ــن ب ــيرة م ــة كب أهمي

ــاليماخوس ــدّمت . ك ــد ق ــذويللر"ولق  "جي
مـا ان هذه الإبجراقتراحًا مثيرًا للاهتمام وهو أ

كانــت واحــدة مــن القطــع النهائيــة فى جــزء 
وفى تحليلهـا . الإبجرامات المتعلقة بالقبور

ــذى  ــامى، ال ــشعرى الخت ــزوج ال ــرى أن ال ت
يعرض فيـه خاريـداس قـصته الـسارة، يعـد 

لايزيد ثمنه على قطعةٍ مـن "فالعبارة : انتقاديًا
ــــسفلى  ــــالم ال ــــة فى الع ــــة البرونزي العمل

)Πελλαίου βοῦς μέγας ἐν 
Ἀΐδῃ) (ـــسادس ـــسطر ال ـــان ) ال ـــا معني له

الأول أنها تلمح إلى وصف الحيـاة . مزدوجان
ــدد  ــشاعر المج ــه ال ــذى قدم ــوت ال ــد الم بع

ـــــاكس  ـــــطوره )Hipponax(هيبون  فى س
  :الافتتاحية فى الوزن الإيامبى

'AkoÚsaq' `Ippènaktoj· oÙ 
g¦r ¢ll' ¼kw  
™k tîn Ókou boàn kollÚbou 
pipr»skousin,  
fšrwn ‡ambon oÙ m£chn 
¢e…donta  
t¾n Boup£leion. (Fr.191.1-4 
PF.) 

لأننى قد أتيـت ! أنصت إلى هيبوناكس "
 من مكان يباع

 فيه الثـور بقطعـةٍ نقديـة صـغيرة، حـاملاً 
 يامبيةإأشعار 

 "...لا تتغنى بمعركة بابلوس
 أن تقنعنـــا "جيـــذويللر"وكـــما تحـــاول 

ــست ــاليماخوس ي ــذكر أن ك ــة، فت خدم بالحج
شــكل التــأليف الــدائرى، وفيــه يــربط أحــد 
العناصر النهائية للكتـاب بعنـصر آخـر أولى، 
بالقياس مع التأليف الدائرى الذى استخدمه 
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ــباب  ــه الأس ــى : )Aetia(فى عمل ــو ينه فه
مجموعــات الإبجرامــات بــالتلميح إلى بدايــة 

وفى ذات الوقت تُفهـم . )Iambi(يامبيات الإ
أن " القـول المـأثور العبارة على أنها تلعب على

 المـسجلة فى "تأكل ثورًا كبيرًا على لسان واحد
 وهى العبـارة التـى تعنـى أن )٣٦(أجاممنون 

ــامتًا ــدث ص ــى المتح ــا . يبق ــا"وتبعً  "ليفري
)Livrea( عملة كان يظهر على )Pellaean( 

فى موضع بارز صورة ثـور أو كـان قـد صـنع 
ومثــل هــذه العملــة كانــت قــد . مــن الجلــد

وعـلى ذلـك . لـسان المـوتىوضعت على 
 يمكـن "الثـور الكبـير"يقترح خاريداس أن 

، الحـصول عليــه فى العــالم الــسفلى بــأوبول
ــا  ــارة ذاته ــسان"فالعب ــلى ل ــور ع ــتج "الث  تن

إن ذكر القـول . الصمت الداخلى للموتى
المأثور يطرح رد خاريـداس فى ضـوء مختلـف 
 تمامًا؛ لأنـه لا يحظـى بـالقبول كـما هـو يـشير

خـلال مظهـر الاسـتلقاء الـذى سـيخبر فيـه 
 مـن مستجوبه بقصص غير سارة، وهو بـدلاً 

  .ذلك سوف يكون صامتًا
إن الاهتمامات الأدبية بالإبجراما الخاصة 
ـــى كانـــت واحـــدة مـــن  بخاريـــداس، الت
الإبجرامــات الأخــيرة فى المجموعــة، يتكــرر 
صــدى مادتهــا فى واحــدة مــن الإبجرامــات 

 إبجرامـــات الـــشاعر المنافـــسة فى مجموعـــة
ـــم  ـــات رق ـــى الإبجرام ـــاليماخوس وه ك

)Gow/page LIV=A.P.VII 89(. 

 التقـسيماتوهذه القـصيدة تـصمد فى وجـه 
بجراما، فهى ليست عاطفيـة، ولا للإالعادية 

 إهــداء، ولا مــن النــوع اقبريــة، ولا إبجرامــ
  .المتعلق بحفلات الشراب والولائم

ة أعطاها وهذه الإبجراما تحكى لنا نصيح
ــاكوس  ــير )Pittacus(الحكــيم بت ــشابٍ غ  ل

  :معروف
Xe‹noj 'Atarne…thj tij 
¢ne…reto PittakÕn oÛtw  
 tÕn Mutilhna‹on, pa‹da 
tÕn `Urr£dion·  
¥tta gšron, doiÒj me kale‹ 
g£moj·  ¹ m…a m n d»  
 nÚmfh kaˆ ploÚtJ kaˆ 
geneÍ kat' ™mš,  
¹ d' ˜tšrh probšbhke. t… 
lèon; e„ d' ¥ge sÚm moi  
 boÚleuson, potšrhn e„j 
Ømšnaion ¥gw.  
 e pen·  Ð d  sk…pwna 
gerontikÕn Óplon ¢e…raj·  
 ºn…de ke‹no… soi p©n 
™ršousin œpoj.  
oƒ d' ¥r' ØpÕ plhgÍsi qo¦j 
bšmbikaj œcontej  
 œstrefon eÙre…V pa‹dej 
™nˆ triÒdJ.  
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ke…nwn œrceo, fhs…, met' 
‡cnia.  cç m n ™pšsth  
 plhs…on· oƒ d' œlegon· 
t¾n kat¦ sautÕn œla.  
taàt' ¢…wn Ð xe‹noj 
™fe…sato me…zonoj o‡kou  
 dr£xasqai, pa…dwn 
klhdÒna sunqšmenoj.  
t¾n d' Ñl…ghn æj ke‹noj 
™j o„k…on ½geto nÚmfhn,  
 oÛtw kaˆ sÚ, D…wn, t¾n 
kat¦ sautÕn œla.  

ـــن " ـــب م ـــك الغري ـــه ذل ـــا توج ولم
   بالسؤال قائلاً أتارنيوس

:  الموتيلينى، ابن هوراسلبتاكوس
 سيدى الموقر، هناك سيدتان"

تدعوانى للاقتران بهما، إحـداهما تتـساوى 
 معى ثراءً وحسبًا، 

ــةو فــأيهما تراهــا أفــضل؟ . تفــوقنى الثاني
 ياليتك يا سيدى تنصحنى بمن

 ."اجأصحبها لمراسيم الزو
ــوّح  ــال هــذه الكلــمات حتــى ل ومــا أن ق

 بتاكوس بعصاه، سلاح الشيخ،
لسوف ينبئك هؤلاء بكـل ! انظر" :وقال

 وعلى مقربة كان. "شيء
بعض الصبية يتلهـون بنعـاراتهم الـسريعة 

 ويقذفون بها بواسطة سيورها،
ــارق الطــرق  ــسون عنــد مف ــم جال وه

 عليك" :وقال له الشيخ. الواسعة
عــلى مقربــة مــنهم، و. "باقتفــاء آثــارهم

 وقف الغريب يسترق السمع،
الزم حدودك، وخـذ " :لقد كانوا يرددون

 وما أن . "من طبقتك
سمع الغريب هذه الكلـمات، حتـى وقـع 

  عميقًا مناقول الصبية موقعً 
نفسه، وعزم على أن يـتخلى عمـن تفوقـه 

 والآن، وقد. غنى وحسبًا
اصطحب هذا الرجـل إلى منزلـه عروسـه 

 ، هيا، أنت أيضًا،المتواضعة
 ."وخذ من طبقتك

إن هذه الحكاية النادرة عن شخصيةٍ كانـت 
ــماء  ــا موجــودة فى القــوائم القديمــة للحك غالبً
السبعة تربط معالم الحكايـة الـشعبية بحكايـات 

ــسمى  ــا ي ــة، أو م ــصة ) χρεία(المعرف ــى ق وه
ـــير  ـــة غ ـــا بطريق ـــل تعاليمه ـــة توص تعليمي

ـــــاشرة ـــــترح . مب ـــــان"ويق ن  أ"كلام
ــا  ــنهج(=الميثودولوجي ــم الم ــاشرة ) عل ــير المب غ

لباتكوس تقارن بحالة علـم أصـول التـدريس 
 كما جسده تيمـون مـن - لبيرون الشكاك، الذى

 تجنّــب إمــداد الطــلاب بالإجابــات - فيليــوس
 على صـواب "كلامان"سواء أكان . المباشرة
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أم لا فى تقديم هذه الصلة الممكنـة بـين الحكـيم 
إن مقدمـة . ليـسوف المعـاصرالأسطورى، والف

كاليماخوس للحكيم القـديم تـصبغ الإبجرامـا 
فـضلا عـن ذلـك فـإن .  فلسفية إضـافيةبمعانٍ 

ــة  ــصيدة والإيامبي ــين الق ــة ب ــشابهات العام الت
 وهى المحتوى الذى يركز على الحكـيم، - الأولى

ــة، و ــاصر الفولكلوري ــيم والعن ــتخدام الحك اس
 نظرية أن ؤيدت - لنموذج إيجابى للتعليم المعاصر

ـــة  ـــة فى مجموع ـــون أول قطع ـــا تك الإبجرام
 عـلى هـذه "جيـذويللر"وتؤكـد . الإبجرامات

المقارنـة مـع الإيامبيـة " إن :الحيثية عندما تقـول
الأولى تبين بوضوح أن رواية بتاكوس هـى مـن 
نوع المقدمة التى من المحتمل أن كاليماخوس قد 

  ."وضعها فى بداية إبجراماته
 تقــدم تعليقًـا عــلى فــن وهـذه الإبجرامــا

الــشاعر الأدبــى الخــاص مــن خــلال شــكل 
 "جيــذويللر"وتلفــت . الحكايــة البــسيطة

 -الانتباه إلى الصلات بـين نـصيحة بتـاكوس
 – بطريقـة غـير مبـاشرةيقدمها الأطفال التي

واختيـــار الـــشاب للبرولـــوج التـــصويرى 
فلَْتقَُـدْ "إن القول المأثور . )Aetia(للأسباب 

و صدى بقوة لحض الإلـه  ه"طريقك الخاص
أبوللون لكاليماخوس الشاب أن يقود عجلـة 
أغنيته الحربيـة فى الطـرق الـضيقة والجديـدة 

)Aetia, Fr.1.25-29(:  
اسلك طريقًا لا تطؤه العربـات، لا تقَُـدْ "

 عربتك فى إثر الدروب التى يسلكها
 ولا تــسلك الطريــق العــام ،الآخــرون

 د، حتىالواسع، بل طرقًا لم يطأها أح
ــــيقًا  ــــر ض ــــك أكث ــــان درب ــــو ك ل

 ."..ووعورة،
وبهذه الطريقة تُقـدّم مـرة أخـرى فلـسفة 

. كــاليماخوس الــشعرية بلغــة الطريــق
ــستوى  ــروس ذات الم ــصف الع ــشاعر ي وال
المتكافئ، وهو ينادى على عروسـه المتواضـعة 

)ὀλίγην(، وفى الترجمات الصفة )ὀλίγην (
ذات " و"يرةفقـ"نثة غالبًا تـترجم بمعنـى ؤالم

 ولكننا بطريقة أكثر دقـة، "موارد مالية هزيلة
ــا بمعنــى يمكننــا   أو "هزيلــة"قراءتهــا حرفيً

والحقيقة أن هذه تكون طريقة غريبة . "قليلة"
. لوصف حالة الفرد الاجتماعية والاقتـصادية

ــك  ــسير ذل ــنوتف ــة يكم ــذه الطريق  فى أن ه
 بالـشيءتعكس رغبة الشاعر الجمالية الخاصـة 

والمصقول، وهو ما عـبر عنـه أيـضًا فى الهزيل 
 )Aetia, 1.9pf(افتتاحيـة عملـه الأسـباب 

  :عندما يقول
 يا أيتها الفئـة ذات الأشـواك التـى ".. "

 تجيد تبديد نشاطها،
إننى حقا رجل قليل الكلام، وإن الأشعار 

  علمتنا أنالرقيقة القليلة
 أفضل من صـاحب الأشـعار ميمنرموس
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 . "...الوفيرة
قـصائد أخــرى يــستخدم كــاليماخوس وفى 

أيضًا الـصفة نفـسها لينقـل إلى الـنفس الواعيـة 
 ،وفى هذه القراءة. )٧٦(الإشارة إلى وصفه الشعرى

 وصـفًا ودفاعًـاالزوج الشعرى الأخير يوظـف 
وما هـو أكثـر مـن . عن فلسفة الشاعر الفنية

ذلك، المخاطب المقحم فى السطر الأخير بكونـه 
 τὴν(  ."خذ من طبقتك" والعبارة. غامضًا

κατὰ σαυτὸν ἔλα ( تُطبّـق بطريقـة مختلفـة؛
فالأطفال يستخدمونها لألعـابهم، ويـستخدمها 
بتاكوس للعروستين، ولها معنى آخر فى السطور 

ــسوقه  ــيرة ت ــذويللر"الأخ ــة "جي ــن وجه ؛ فم
نظرها أن هذه الإبجراما هـى الإبجرامـا الأولى 

بعها، فى مجموعة الإبجرامات؛ لذلك فإننـا سـنت
ــصيحة  ــن ن ــزء م ــير كج ــسطر الأخ ــم ال ونفه
للإبجرامـات التــى تليهــا، وتُــشجعهم عــلى أن 

  .يبقوا مخلصين لمبادئ كاليماخوس الشعرية
 فـإن هـذه الإبجرامـا الافتتاحيـة وإجمالاً 

تستخدم لتؤيد الوضع الجـمالى لكـاليماخوس 
، )χρεία(من خلال حكايـة المعرفـة المـسماة 

، ويخـبر فيهــا قــراءه التـى يلقيهــا الفيلــسوف
  .بنزعته واتجاهه

 
قدّم لنا الشاعر كاليماخوس مجموعـة مـن 

ــن  ــديث ع ــاول الح ــى تتن ــات الت الإبجرام
الفلسفة والفلاسفة، وقد تم تناول ذلك بعدة 
طرق مختلفة، امتدت من أقـل الإشـارات إلى 

وقــد اتــسمت هــذه . الاستــشهادات العامــة
ــابع ــزت بط ــا تمي ــات بأنه ــشاعر الإبجرام  ال

ــر  ــة نظ ــهادة لوجه ــل ش ــا تحم ــاص وأنه الخ
الشاعر، التى تتميـز بالخـصوصية فى مـسائل 

  .الفلسفة المعاصرة
ـــاليماخوس فى  ـــشاعر ك ـــى ال ـــد تبن وق
إبجراماته علم المـصطلحات الفنيـة الخاصـة 

واسـتخدم كلماتهـم  ،مبالفلاسفة، ومناقشاته
، ففــى الإبجرامــا رقــم الخاصــة ضــدهم

  )Gow/ page VIII = 42pf( 
نجده يستخدم علم المصطلح الرواقى، ليميز 
عاطفة المحب وقدرته على السيطرة على هـذه 

  .العاطفة، من خلال عرض شعرى جذاب
ـــدّمها  ـــى ق ـــات الت ـــشهد الإبجرام وت
كاليماخوس على اتجاه الشاعر القصصى للنوع 
الفرعى التقليدى للإبجراما، ففيما يخص فكرة 

الفلاسفة، الحياة بعد الموت، التى وردت عند 
نجده فى الأمثلة الأولى فى قصائده يتخيل غالبا 
الموتى يستمتعون بشكل ما بالحياة بعد الموت، 
ويفسرِّ فى هذه القصائد وجود هذه الظاهرة فى 

فالشاعر يستخدم بطريقـة غـير . العالم السفلى
متوقعة وسيطًا كندوة للمناقشة، ويعيد النظـر 

دارس المــفى وجهــة النظــر التقليديــة لوضــع 
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  .الفلسفية المعاصرة ومكانتها
استخدم الـشاعر فى إبجراماتـه تقنيـة فنيـة، 
وهى شكل التأليف الدائرى، وفيـه يـربط أحـد 

عنصر آخر أولى، بالعناصر النهائية لكتابٍ واحد، 
بالقياس مع التأليف الدائرى الذى استخدمه فى 

 فهـــو ينهـــى مجموعـــة :)الأســـباب(عملـــه 
  .يامبياتالإبداية الإبجرامات بالتلميح إلى 

وأخيرًا تكشف الإبجرامات عن خاصـية 
فنية أدبية للشاعر كاليماخوس، وهـى قدرتـه 

وهـذه .الخاصة على سرد حكاية بشكل بسيط
تدخل ضمن فلسفة الشاعر الشعرية وقدرتـه 
على عرض أفكاره، ونقل ما توحى بها قـصته 
بطريقـة غـير مبــاشرة، وجذابـة، مـن خــلال 

ـــسماة ـــة الم ـــا )χρεία( المعرف ـــى يلقيه ، الت
الفيلسوف، ويخبر فيها قـراءه بنزعتـه وميولـه 
واتجاهه، وبمعنى من المعـانى يُعلّمهـم كيـف 

  .يقتربون من مجموعة مؤلفاته
--------  

� 
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Webster, T.B.L. (1964). Hellenistic 

Poetry and Art. London, p.98. 

2- Webster (1964) p.2. 
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إن هدف هـذه الدراسـة فى المقـام الأول لـيس (*) 
لحديث عن الفلسفة والمذاهب الفلسفية التـى ا

انتشرت فى العصر الهيللنـستى، ولكـن الهـدف 
الذى تـصبو إليـه هـذه الأوراق هـو توضـيح 
كيـف أن فـن الإبجرامــا اليونانيـة قـد قــدّم فى 
محتواه الكثير من الآراء الفلسفية، وتحدث عـن 
العديد من الفلاسفة، ونتعرض بـصفة خاصـة 

 كتبهــا الـــشاعر لتلــك الإبجرامــات التــى
كاليماخوس، والتى اختلفت عـن سـواها مـن 
الإبجرامــات التــى ألفهــا العديــد مــن كُتــاب 

  .الإبجراما اليونانية فى تناول هذه الظاهرة



 
 

 
 

  
 

٢٤٠

إن تحديد تـاريخ كـل مـن إبجرامـات هـؤلاء  - ٩
الشعراء بالنسبة للإبجرامات الخاصة بالـشاعر 
ــا  ــمَّ تابعن ــن ث ــعبًا، وم ــدو ص ــاليماخوس يب ك

فى تحديـــد تـــاريخ إبجرامـــات  "جيــدويلر"
  :ليونيداس الذى قدمته فى مؤلفها

Gutzwiller, K. (1998). Poetic 

Garlands: Hellenistic Epigrams in 

Context. Berkeley, p.88-89. 

وعن المناقشات العامة لأمثلـة الإبجرامـات 
  :عن الفلاسفة، قارن

Gow, A.S.F. (1958) "Leonidas of 

Tarentum" CQVIII, p. 113-23 et 

Clayman, D.L. (2007). "Philosophers 

and Philosophy in Greek Epigram" in 

Brill's Companion to Hellenistic 

Epigrams P. Bing and J.S. Bruss, edd. 

Leiden, p.497-517. 

 كـــان كليومبروتـــوس مـــن أمبراكيـــا -١٠
)Ambracia( تلميــذًا لأفلاطــون، وعــن 

. Lucian, Philopater I انتحاره، انظـر
 )المترجم(

 فايدو المقصود بهذا المؤلف هو محاورة أفلاطون(*) 
)Phaedo(  عن الروح"أو". )المترجم.(  

عن عبداالله حـسن المـسلمى، كـاليماخوس  -١١
 –القورينى شاعر الإسـكندرية، طـرابلس 

 .٢٥٢، ص )١٩٧٣(ليبيا 

12- Plato Phaedo 59C. 

13- Williams, S.D. (1995). "Cleombrotus 

of Ambracia: Interpretations of a 

Suicide from Callimachus to 

Agathias" CQ XXXXV, p.154-69 at 

pp.155-58. 

عـن أولئــك البــاحثين الــذين يــساندون فهــم 
الشخصين أنهما الشخص نفسه، وعن أولئـك 

  :الذين يعلقون الحكم، قارن على الأخص
- Gow, A.S.F. and D.L. Page (1965). 

The Greek Anthology: Hellenistic 

Epigrams II vols. Cambridge, 

p.204. 

- Rowe, C.J. (1993). Plato: Phaedo. 

Cambridge ad 59 C4.  

- White, S.A. (1994). "Callimachus 

on Plato and Cleombrotus" 

TAPACXXIV,  p.135 - 61 esp. 

148 - 49. 
قارن نوعًا مشابهًا من الإدماج فى الإيامبيـة  -١٤

 )Chios( بين ايون من كيـوس) ١٣ (رقم
  :)Ephesus( وايون من أفيسوس

- Callimachus Iambus 13. 

15- White, S.A. (1994). pp.155-56. 

وهــو فى هــذا المكــان يلاحــظ وجــود بعــض  -
  . السمات المميزة لمسرح يوربيديس على الأخص



 
 

 
 

  

 
٢٤١

 Gow/page (1965) p.204 et 

White (1994) esp. p. 153 and 158

ــد  - ــت"ويؤي ــى "واي ــة الت ــسيره للجدي  تف
استخدمها الشاعر كـاليماخوس بخـصوص 
ــصيدة  ــلال الق ــوس خ ــار كليومبروت انتح
بالمناقـــشة القيمـــة عـــلى ردود الفلاســـفة 

  .المتأخرين لموت كليومبروتوس
ــلى ردود  - ــات ع ــن التعليق ــد م ــن العدي وع

الأفعال المتـأخرة لانتحـار كليومبروتـوس، 
: نظر، ا"وايت"والتى تختلف عن تفسيرات 

William (1995), p.154-69.  
17- Plato Phaedo 61-62. 

18- Williams (1995) p.156 

إذ كان كليومبروتوس واحدًا من "ويلاحظ أنه  -
المشتركين فى الحديث، والمشغولين بالمناقشة عن 
خلود الروح، وبما أن سـقراط قـد عرضـه إلى 
ــى أن  ــرر الأمبراك ــبلما يق ــارم ق ــتبطان ص اس

ــار ا ــو الخي ــار ه ــسوف الانتح ــد للفيل لوحي
 لم يؤيـد "ويليامز" فمن الملاحظ أن ".الحقيقى

أن كليومبروتوس كاليماخوس هـو الـشخص  
نفسه المذكور فى العمل فايدو، لذلك هجر تمامًا 

  .وجهة النظر هذه
19- Gutzwiller (1998) p.206. 

إن أهمية القـراءة يعلـن عنهـا الـشاعر مـن  -٢٠
فى نهايــة ) طــالع(= خــلال وضــعه كلمــة 

 : انظــر"وايـت"امـا، وعـن تفــسير الإبجر

White (1994) p.159.  
  :عن وجهة النظر المبكرة، انظر -٢١

- Sinko, T. (1905). "De Callimachi 

epigr.XXIII" Eos 11 p.1-10. 

- Des Places, E. (1960). Anthologie 

gecque. Volume V Paris, p.56. 

- Riginos, A.S. (1976) Platonica: The 

Anecdotes Concerning the life and 

writing of Plato. Leiden, p.181. 

 وعن وجهة النظر الحديثة، وأنها لم تسمح - -
بـــالقول بـــأن كـــاليماخوس كـــان ناقـــدًا 

  :متخصصًا لفايدو، انظر
- White (1994); Williams (1995) et 

Gutzwiller 91998). 

22- White (1994), p.155-59. 

م  الانتبــاه أيــضًا إلى اســتخدا"وايــت"يلفــت  -
فى الحـوار، ) مؤلـف(= كاليماخوس لمصطلح 

وهو المصطلح الذى يخُصصه كاليماخوس عادة 
  يُطبقه عـلى سـبيل- للأعمال الشعرية الأخرى

، Epic 6 المثال على الشعر الملحمـى الهـومرى
. د من الأمثلـة الأخـرى العدي"وايت"ويُقدّم 

ا اسـتخدام كـاليماخوس لـنفس ويلاحظ أيضً 
ونجمـه يظهـر فى  )Conon( مصطلح كونون
ـــسطر الأول ـــى ال ـــعر بيرينيك ـــصلة ش  لخ

)Fr.110.I pf(  الذى يحشد فى هذه القـصيدة



 
 

 
 

  
 

٢٤٢

 حرفته الخاصة مع الحرفة غير الشعرية الأخرى
 White: عن تطبيـق المـصطلح، انظـر أيـضًا

(1994), pp.176-77  
ــن أن الإبجرامــا تهــتم بقــوة العمــل  - وع

المكتوب، وأنه من الممكن تخيـل أن الـشاعر 
ماخوس اســـتخدم المــصطلح لكـــى كــالي

يتحالف مع فلسفة أفلاطون، ليس فقط من 
مـن خـلال  خلال شعرٍ عظيمٍ، لكـن أيـضًا

 ,White (1994): شـعره الخـاص، انظـر

pp.176-77.  
عــلى الــرغم مــن أن الإبجرامــا الخاصــة  - ٢٣

بكليومبروتـوس تبــدو واقعـة خــلال عــصر 
أفلاطون تاريخيا، نجد أن الأحـداث الـشائعة 

ية ربما كانت أيـضًا محـل اهـتمام فى الإسكندر
فالإبجرامـا تركـز عـلى . ضمنى فى القـصيدة

الــصلة بــين روايــة كليومبروتــوس وأعــمال 
ومنشورات الفيلسوف القورينى هيجـسياس 

)Hegesias( التى قدمها شيشرون فى عمله ،
)Tusc.1.83-4( .أيـضًا يُوضـح "وايت"و 

لنا أن الإبجراما بوصـفها عمـلاً قـد تـأثرت 
ــشكل  ــاصربال ــان . المع ــارير ك ــا للتق وطبق

هيجسياس يرى أن الحياة لم تعـد جـديرة بـأن 
يعيشها؛ ذلك لأن بطليموس منعه مـن إلقـاء 
المحاضرات، وديوجنيس لائيرتيوس ينـسب 

، "المقنـع بـالموت"له لقب مشكوك فيه، وهو 
ــر  ;White (1994) pp.140-42: انظ

Diogenes Laert, 2.86. 

  ).المترجم. ( تجسيد النقد)Momos(موموس  - ٢٤
ديودوروس ويخـط ) النقد(يمدح موموس  -٢٥

اسمه على الجدران وينعته بأنـه عاقـل، كـما 
يفعل المحبون ويخطون أسماء محبوبيهم على 

ــأنهم  ــصفونهم ب ــدران، وي ــون"الج  "جميل
 ).المترجم(

 

كنيــة لــديودوروس ) Cronos(كرونــوس -٢٦
، أحـد فلاسـفة )Aminias(ابن أمينيـاس 

  ).المترجم. (خرونالمدرسة الميجارية المتأ
تشير الإبجراما إلى ذيوع تعاليمـه حتـى أن  -٢٧

. الغربان كانت تناقشها فوق أسطح المنازل
 )المترجم(

يشير إلى تقسيم الحـروف والجمـل مـا بـين  -٢٨
والجملـــة . بـــسيط وموصـــول ومركـــب

إذا كـان ": الموصولة هى على سـبيل المثـال
الوقت نهـارًا، فإنـه يجـب أن يكـون هنـاك 

 )المترجم. ("ضوء

الإشارة إلى رأى ديوروروس حول الخلـود، (*) 
ــة ــة الحرك ــار إمكاني ــرتبط بأفك ــى ت . والت

  ).المترجم(
عن عبداالله المسلمى، المرجع السابق نفسه،  -٢٩

  . وما بعدها٤٦٣ص 
كـان ) Acad.2.24, 47(تبعًا لشيشرون  -٣٠



 
 

 
 

  

 
٢٤٣

ديددوروس هو المسئول عن تطوير التنظير 
ــارا ــدلى فى ميج ــوجنيس . الج ــسجل دي وي

) Diogenes Laertius(وس لائيرتيــــ
ــة  ــة ومعروف ــت دقيق ــى إذا كان ــصته الت ق
لكاليماخوس ربما تـصوغ أيـضًا نوعًـا مـن 

تبعًـا لـديوجنيس : الفكاهة على الإبجرامـا
ـــوتير )٢.١١١( ـــوس س ـــى بطليم ، أعط
)Ptolemy Soter ( ــب ــودوروس لق دي

كرونوس، على أساس فشل الفيلـسوف فى 
ا إعطاء إجابة سريعة لمشكلة جدلية أعطاه

ــان  لــه فيلــسوف آخــر، عنــدما كــان الاثن
يتناولان وجبة العشاء مع الملك، والروايـة 
تذكر أن ديودوروس كان مضطربًا لدرجـة 
أنه عنـد مغادرتـه وجبـة العـشاء كتـب فى 
البداية بحثًا يتناول المشكلة ثم مات حينئـذٍ 

وبينما نحن لا نعرف إذا كانت هـذه . حزينًا
اليماخوس القصة فى هذا الحين معروفة لكـ

أم أنها كانت كلامًا ملفقًا، وإذا كان الشاعر 
عارفًا بالقصة، فربما كانـت هنـاك سـخرية 
إضافية فى حقيقـة أن مومـوس يكـون هـو 

  .المعجب الوحيد بالفيلسوف
عن أن هناك استنتاجات قدّمها سكستوس  -٣١

 وأن ،)Sextus Empiricus(امبريكـوس 
ــا إلى الآن،  تفــسيره للإبجرامــا مــازال باقيً

  .Clayman (2007) p.504-5: انظر
هناك تشابه عام بين أدوار موموس فى هـذه  -٣٢

فى ) Phthonos(الإبجرامـــا، وفثونـــوس 
-١٠٥السطور (خاتمة النشيد إلى أبوللون 

فى نهاية النـشيد الاثنـان يتزوجـان ). ١١٣
  .معًا بطريقةٍ معبرةٍ 

 بدلاً من ذلك أن مناقـشات "وايت"يستنتج  - ٣٣
لتفكير لدرجـة أن عميقة ا"ديدوروس تكون 

: ، انظــر"الغربـان تتأمـل فيهـا بـصوتٍ عـالٍ 
White (1994) p.144.  

ويمكننــا أن نقــارن اســتخدام كــاليماخوس  -
ـــسفى  ـــة الفل ـــصطلحات الفني ـــم الم لعل

. المتخصص هنا بظهوره فى إبجرامـا أخـرى
 Gow/page VIIIففـى الإبجرامـا رقـم 

(42PF ( وهــى إبجرامـــا عاطفيــة نجـــد
 مــن هزيمتــه مــن  عــلى الــرغم–المتحــدث 

خلال الرغبة والتهور، فإنه مع ذلك يكـون 
والشاعر كـاليماخوس . قادرًا على كبح نفسه

خلال الإبجرامـا يـستخدم علـم المـصطلح 
الرواقى ليميز عاطفته وقدرته على السيطرة 

هذا الأسلوب الفلـسفى . على هذه العاطفة
  :كان أول من لاحظه

- Kaibel, G. (1896). "Zu den 

Epigrammen des Kallimachos" 

Hermes 31, pp.264-70 at 267-9; 

CF.also White (1994), p.145. 
هـذه الإبجرامـات ) Hunter ("هانتر"جمع (*) 

الثلاث معًا على هـذا الأسـاس، وألحـق بهـا 
ــل المتخيــل فى  ــن التفاع ــة ع ــشة قيم مناق



 
 

 
 

  
 

٢٤٤

  :الإبجرامات بين الموتى والقبر والمار، انظر
- Fantuzzi, M. and R. Hunter 

(2004).. Tradition and Innovation 

in Hellenistic Poetry, Cambridge, 

pp.322-28. 

ــوس  -٣٤ ــون ) Timarchus(تيمارخ ــما يك رب
ـــسكندرى  ـــسوف ال  .Diogen(الفيل

Laert. VI.95) (المترجم.(  
أطلق هذا الاسم على القبيلة الأثينية تكريماً  -٣٥

 ,Pausan.i, 6(لبطليموس فيلادلفـوس 

  .)المترجم) (8
عن عبد االله السلمى، المرجع السابق نفسه،  -٣٦

 . وما بعدها٢٤٨ص 

ــاس  -٣٧ ــجل بوزني  أن )Pausan 1.6.8(س
  .القبيلة الأثينية سميت بعد بطليموس

 Willaims: وعن وجهة النظر هذه، انظـر -

(1995) p.160 

38-  Meillier, C. (1979). Callimaque 

et Son temps. Lille, p.197-99. 

أن تيمارخوس كان مـن وهو يشير حرفيًا إلى  -
  .قبيلة بطلمية، وإلى كونه مواطنًا سكندريًا

قارن أيضًا النقـاش المبكـر والمـشكوك فيـه  -
، الذى يؤيد أن تيمارخوس )Sinko(لسنكو 

  Sinko (1905) p.8: كان فيثاغوريًا
ــائج هــذا التفــسير، انظــر - : عــن مناقــشة نت

Williams (1995), p.160.  

  :قارن  -٣٩
- Livrea, (E.) (1990). "Tre epigrammi 

Funerari Callimachei" Hermes 118, 

p.314 -24 at 314-18. 

-Fantuzzi: وعن تطور هذه الفكرة تتبع -

Hunter (2004) p.324-5 

 "هــانتر" و"فنتــوزى"يــذكر كــل مــن  -٤٠
مصطلحات أبلغ فى هـذا المقـام، فيقـولان 

ــة" ــد فى الجن ــداننا . "ملح ــضًا يم ــا أي وهم
لمــوتى بتــاريخ فكــرة الــسكن فى مكــانٍ ل

المباركين فى الشعر الـسابق، مـع اسـتخدام 
ـــر ـــة، انظ ـــات قديم -Fantuzzi: مقارن

Hunter (2004) p.325  
ــن  - ٤١ ــشة احـتـمال أن كــاليماخوس لم يك عــن مناق

بـيل الـسخرية، مثـل  يحاكى تيمارخوس عـلى س
: تقاليد تلك الإبجرامات الجنائزية نفـسها، انظـر

Fantuzzi-Hunter (2004) p.325.  
  Livrea (1990) p.315-18: قارن -٤٢

وعن الربط بين علم مـصطلحات الإبجرامـا،  -
  :واحتمال كون تيمارخوس مؤلفًا، انظر

- Gutzwiller )1998) p.205. 

43-  Gutzwiller (1998) p.205. 

44-  Gutzwiller (1998) p.205 

ــع  - ــق م ــى تتف ــود الأدب ــرة الخل ــن أن فك ع
التعبـيرات المـشابهة للفكــرة نفـسها خــلال 

: خوس، انظــرالأعــمال الكاملــة لكــاليما
Gow/page Aetia VII. 14pf.  



 

 

 

 

  

 
٢٤٥

عن عبداالله المسلمى، المرجع السابق نفسه،  -٤٥
 .٢٤٦ص 

 اقتراحًا مقنعًا وهـو أن "جيذويللر"تقترح  -٤٦
هــــذه الإبجرامــــا والإبجرامــــا رقــــم 

)Gow/page LII=A.P.VII.318( 
قـــــصيدتان مـــــصاحبتان، فالـــــشاعر 
كاليماخوس ربـما نتيجـة لـذلك قـد سـعى 

لأن يــدمج للقــراء بطريقــةٍ متخصــصةٍ 
: القصيدتين المتعلقتين بتيمـون معًـا، انظـر

Gutzwiller (1998) p.205-210.  
وعن المناقشة المفيدة لتناول تيمون للفلاسفة  -

 بوصـفه عمـلاً )Silloi(فى العمل المـسمى 
يتعلـق بالإبجرامـات الهيلنـستية الفلــسفية، 

  .Clayman (2007) p.500-503انظر 
 : عن مدرسة الشكاك، انظر -

 محمد حمدى إبـراهيم، الأدب الـسكندرى،  -
دار الثقافـــة للنـــشر والتوزيـــع، القـــاهرة 

 . وما بعدها٢٨، ص )١٩٨٤(

أوفيليا فايز وعلاء صابر، الأدب الـسكندرى،  -
  . وما بعدها٢١، ص )٢٠٠٧(القاهرة 

47- Clayman (2007) p.504. 

48-  Diogenes Laertius IX. 74 

ــماس  -٤٩ ــم )Arimmas(أري ــورينى، اس  الق
 (Arimachos( مـن أريماخـوس مختـصر

(Arr.Anab.iii.6,9() المترجم.(  

ــاديس (*)  ــياء فى ه ــص الأش ــان رخ ــالم (ك الع

 Callimachus(. مضرب الأمثال) السفلى

Iamb. 1,2(.) المترجم.(  
عن عبداالله المسلمى، المرجع السابق نفسه،  -٥٠

 .  وما بعدها٢٤٩ص 

51- White (1994) p.145; Gutzwiller 

(1998) p.210. 

ــــظ  يلا -٥٢ ــــامز"ح  أن )Williams( "ويلي
 "يلعب على قرائه"الشاعر كاليماخوس هنا 

بعدم قدرته المحتومة على أن يثبت إذا كـان 
ويـرى أن . خاريداس على خطأ أم صواب

الموت فقط هـو الـذى سـيمكن البـشر أن 
ــة –يــروا الحقيقــة  ــاك حقيق  إذا كانــت هن

والشاعر كاليماخوس يصور . يمكن رؤيتها
 صعوبة فى تفـسير أي مدى الـبطريقةٍ ذكيةٍ 

: شيء عـــن الحيـــاة بعـــد المـــوت، انظـــر
Wiiliam (1995) p.161.  

ــــستخدم كلمــــة  -٥٣ فى بعــــض ) χάρις(تُ
 )ἡδονή(النصوص القورينية مرادفًا للذة 

  :عن علم المصطلح القورينى، انظر
- Tsuona, V. (1998). The 

Epistemology of the Cyrenaic 

School. Cambridge, pp.26-30. 

 كل سطر شعرى من الإبجراما يقدم نوعًـا  -٥٤
مختلفًـا مــن اللــذة التــى تقــارن بتقــسيمات 

  :الأبيقورية للذة، انظر
- Gutzwiller (1998) p.128-30 et 
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Clayman (2007) p.508-9 

عـن أوفيليــا فــايز وعــلاء صــابر، المرجــع  -٥٥
  . وما بعدها١٩٨السابق نفسه، ص 

عن فكـرة أن خاريـداس كـان فيثاغوريًـا،  -٥٦
ا ينبـع مـن الإشـارة إلى البعـث أو وأن هذ

الانتقــال فى الــسطر الثالــث؛ حيــث إن 
الشاعر كاليماخوس يبدو أنـه يلعـب عـلى 
أفكار مختلفة للعـالم الـسفلى لكـى يفنـدها 

  : جميعًا، انظر
- Stadtmüller, H. ed. (1894-1906). 

Anthologia Graeca epigrammatum 

Palatina Cum Planudea 3vols. 

Leipzig ad loc. Et Mackail, J.W. 

(1906). Select Epigrams From the 

Greek Anthology. London p.370. 

صنّف عددٌ مـن البـاحثين المحـدثين هـذه  -٥٧
الإبجرامات الثلاثة على أنها تؤكد احتماليـة 
أن الشاعر كـاليماخوس نفـسه ربـما يكـون 

  :واحدًا من أفراد مدارس الشكاك، انظر
- Sinko (1905) p.1-10; Gutzwiller 

(1998) p.205 et Fantuzzi-Hunter 

(2004) p.325; CF.also Williams 

(1995) p.161. 

وعن الرأى القائل بأن كاليماخوس فى هـذه  -
الإبجرامات الثلاثة يعرض بهجـة واضـحة 
فى تعتيم وتناقض، وأنه من المعقول أن ننظر 
إلى القصائد من الناحية الأدبية أفضل من أن 

ول فى مياه خطيرة تجرنـا نحـو نغامر فى الدخ
  :ببلوجرافيا تأليفية مختلفة، انظر

- Livrea, E. 91993) "Contributio a 

Callimaco, Hecale" SIFCII p.129-

56 at 83. 
58- Gutzwiller (1998) pp.210-11. 

وهى تلاحظ أيضًا أنه يُعتقد أن الجـزء الأخـير  -
ــات  ــن الإبجرام  كــان )Epigrammata(م
  . متعلقة بالقبورعبارة عن إبجرامات

59-  Livrea, (1990) p.318-24. 

 قطعة نقدية إغريقية قديمة )obol(الأوبول (*) 
  .سدس درخما= 

60- Gutzwiller 91998) p.211. 

61- Stadtmüller (1906) ad Loc. 

عن أن وجهة نظر المؤلف قـد لاقـت تأييـدًا  -
  :من جانب بعض الباحثين، انظر

- Livrea (1990) p.318-24 et 

Gutzwiller (198) p.210-12. 

عن أن وضع هذه الإبجرامـا محـل نقـاش،  -٦٢
 .Gutzwiller (1998) p.224-25: انظر

إن غرابة القصيدة هو العنصر الذى يزكيها  -٦٣
بقوة لتكون القصيدة الأولى فى المجموعـة؛ 
لأنها لا يمكن أن توضع مـع الإبجرامـات 
الأخرى بطريقة مريحة، وهـى أيـضًا تبـدو 

ــ ــن الإبجرام ــيرًا م ــول كث ــة أط ات المتبقي
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  .الأخرى من الكتاب
 أن الـشاعر كـاليماخوس "جيذويللر"ترى  -

اختار أن يبدأ إبجراماته بواحـدة لا تتطـابق 
مع أى نوع فرعى موجـود، لمـا كانـت كـل 
ـــواع  ـــات تتكـــون مـــن كـــل أن الإبجرام

  :الإبجرامات المختلفة، انظر
- Gutziwiller (1998) p.225. 

عــد لا ت"فى المــاضى كانــت هــذه الإبجرامــا  -
، وحقيقـــة أن "إبجرامـــا عـــلى الإطـــلاق

ديوجنيس لائيرتيـوس حفظهـا تحـت اسـم 
كاليماخوس قد أثـار العديـد مـن الـشكوك 

 :بسبب صحة نسبها إليه، انظر

- Gow/page (1965) p.205 seq. 
 بلــد فى ميــسيا )Atarneus(أتــارنيوس  -٦٤

)Mysia() .المترجم.(  
 المــوتيلينى، أحــد )Pittacus(بتــاكوس  -٦٥

  ).المترجم. (ةالحكماء السبع
 والد بتاكوس، ويلقب )Hyrras(هوراس  -٦٦

ـــوس  ـــم هورادي ـــا باس ـــاكوس أحيانً بت
)Hyrradios(نسبة إلى أبيه ) .المترجم.(  

ابـدُ "كان هذا مثلاً عامًا ويفسره سويداس  -٦٧
 Seem to be what you"كـما أنـت 

are") المترجم.(  

عن عبداالله المسلمى، المرجع السابق نفسه،  -٦٨
 . وما بعدها٢٤٤ص 

عن المعالم الفلكورية والتعليمية للإبجراما،  -٦٩
  :انظر

- Clayman (2007) pp.507 and 511. 

وعن الدليل القديم لباتكوس بوصفه أحـد  -
  :الحكماء، انظر

- Diogenes Laertius 1.40-2. et also 

Pfeiffer, R. (1968) History of 

Classical Schoolarship from the 

Beginnings to the End of the 

Hellenistic Ag. Oxford, pp.203-8. 

70- Clayman (2007) p.508. 

هى تؤكد نفس الفكـرة لكـن مـن منظـور  -٧١
 ,Gutzwiller: مختلــف قلــيلاً، انظــر

(1998), p.225.  
 : لمزيد من الأمثلة قارن -٧٢

- Pfeifer, R. (1949-1953) 

Callimachus. Oxford ad Loc. 

عن عبداالله المسلمى، المرجع السابق نفسه،  -٧٣
  . وما بعدها٢٩٥ص 

74-  Gutzwiller (1998) p.225-26. 

عن عبداالله المسلمى، المرجع السابق نفسه،  -٧٥
  .٢٩٤ص 

  :عن الأمثلة التى وردت فى أشعاره، انظر -٧٦
- Hollis, A.S. (1990), Hecale, 

Oxford, p.168-9. 

- Ambühl, A. (2004) "Entertaining 

Theseus and Heracles: the Hecale 

and the Victoria Berenices as a 
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Diptych." In Callimachus II M.A. 

Harder, R.F. Regtuit and G.C. 

Wakker, edd. Leuven p.23-47 at 

36, 40. 

- Hollis, A.S. (1978). 

"Callimachus, Aetia Fr.A.9-12" 

CQ28 p.402-6. 

- Cameron, A. (1995) Callimachus 

and his Critics. Princeton, p.133-37. 

 

 بأمثلة "جيذويللر" و"ليفريا"نا كل من تمد -٧٧
ــيرات كــاليماخوس  ــرى عديــدة لتعب أخ

  :الخاصة بفلسفة الجمال الشعرية، انظر
- Livrea (1995), p.480; Gutzwiller 

(1998) p.226. 

78-  Gutzwiller (1998) p.226seq. 
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إبراهيم نـصحى، مـصر فى عـصر البطالمـة،  -
 .الجزء الثانى

أوفيليا فايز وعلاء صابر، الأدب الـسكندرى،  -
  ).٢٠٠٧(مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة 

عبداالله حسن المسلمى، كاليماخوس القـورينى  -
 ).١٩٧٣(بيا  لي–شاعر الإسكندرية، طرابلس 

محمد حمدى إبراهيم، الأدب الـسكندرى، دار  -
 ).١٩٨٤(الثقافة للنشر والتوزيع، القاهرة 

* * * * 

 




