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  ،١ـور دراسة في قضايا النوع والمضمون ، المجلد الثالث، العدد پمين ألقيصر  "ـريدن پبى بال  "مجموعة  
 .٧٩  – ١٩،   ص ص٢٠١٤يناير  
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 

 "طيران بـلا أجنحـة"تشتمل مجموعة 
ـا، لم يحـدد قيصرـ أمـين أعلى  ă حد عشر نص

النصـوص، ومـا إذا كانـت ور نوع هـذه پ
ـا قصـيرة أم  ً مقالات أم خـواطر أم قصص
مقالات قصصية أم أن المجموعة تتـداخل 
فيها كل هذه الأنواع وغيرها مـن الأنـواع 

تـداخل "الأدبية الأخـرى فـيما يعـرف بــ 
؛ ولذلك قسـمنا الدراسـة "الأنواع الأدبية

 إلى أربعة محاور، على النحو الآتي:

ــين - ــ أم ــوجز بقيصر ــف م ور پ تعري
 وبحياتة ومراحله الأدبية ومؤلفاته. 

قضية النوع الأدبي الذي تنتمي إليـه  -
 المجموعة النثرية.

أهــم المضــامين التــي دارت حولهــا  -
 نصوص المجموعة النثرية.

السمات اللغويـة والأسـلوبية التـي  -
 أبرزتها نصوص المجموعة.

Abstract: 

The collection " Be Bal Poriden" 
by Kaiser Ameen Poor a study into 
the issues of genre and content. 

Kaiser Ameen Poor did not 
specify the genre of the 11 texts of 
his "Flying without Wings" 
collection: he did not specify if 
they are essays, reflections, or 
short stories. This collection is 
characterized by "intertextuality", 
as it comprises all literary genres. 
This study falls into four parts:  

- a brief introduction about 
Kaiser Amin Poor, his life, literary 
stagers and works. 
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- the issue of the literary genre to 

which his 2prose collection 

belongs. 

 - the themes of his prose 

collection. 

- the linguistic and stylistic 

characteristics of the texts of the 

prose collection. 

 

ذاعت شهرة قيصر أمـين پـور بوصـفه 
ــرق  ــه تط ا، ولكن ً ــاصر ــا مع ă ا إيراني ً ــاعر ش
رف كـل مـنهما  ُ للكتابة النثرية في عملين ع

ممــا دفعنــا  "لــنشءمجموعــة نثريــة ل"بأنــه 
لدراسة أحد هذين العملين، وهـو العمـل 

طيران بلا "أي  "بال پريدن ىب"المعنون بـ 
ــة ــه "أجنح ــة كتابات ــلى طبيع ــرف ع ؛ لنتع

ــذه  ــوع ه ــذكر ن ــه لم ي ــة أن ــة، خاص النثري
ــت مقــالات أم  ــات، ومــا إذا كان الكتاب
ــالات  ــيرة أم مق ــا قص ً ــواطر أم قصص خ

ل قصصية أم أن المجموعة تتداخل فيها كـ
هذه الأنواع وغيرها مـن الأنـواع الأدبيـة 

تـداخل الأنـواع "الأخرى فيما يعـرف بــ 
، ولذلك قسمنا الدراسة إلى أربعة "الأدبية

 محاور، على النحو الآتي:

ــين  - ــ أم ــوجز بقيصر ــف م  ورپتعري
 وبحياتة ومراحله الأدبية ومؤلفاته. 

قضية النوع الأدبي الذي تنتمـي إليـه  -
 المجموعة النثرية.

ــم  - ــا أه ــي دارت حوله ــامين الت المض
 نصوص المجموعة النثرية.

ــي  - ــة والأســلوبية الت الســمات اللغوي
 أبرزتها نصوص المجموعة.

وسـوف تعتمـد الدراسـة عـلى المـنهج 
الوصفي التحلـيلي؛ بهـدف التعـرف عـلى 
النوع الأدبي الذي تنتمـي إليـه المجموعـة 
ــا  ă النثريــة المدروســة، وكــذلك تحليلهــا فني

المضامين التـي تحتويهـا،  للتعرف على أهم
 والملامح الأسلوبية واللغوية المميزة لها.

ــه  ــور: حيات ــين پ ــ أم : قيصر ً أولا
  .)١(ومراحله الأدبية ومؤلفاته

ولــد قيصرــ أمــين پــور في الثــاني مــن 
ــــام  ــــت ع ـــــ ١٣٣٨أرديبهش . ش  ه

تونـــد بـــدزفول الواقعـــة گ)، في ١٩٥٩(
بمحافظة خوزستان جنوب غرب إيـران. 

ــا إلى أ ــل به ــل وظ ــا قب ــته م ــى دراس ن أنه
الجامعية بمراحلها المختلفة، ثـم انتقـل إلى 
طهران لاستكمال دراسته الجامعية؛ حيـث 
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) ١٩٧٨هـــ. ش ( ١٣٥٧التحــق عــام  
بكلية الطب البيطري جامعة طهران، لكنه 

ـــام  ـــا ع ـــف عنه ــــ. ش  ١٣٥٨انصر ه
ــــوم ١٩٧٩( ــــة العل ــــاول دراس ) وح

ــة، وفي العــام ذاتــه ســاهم في  الاجتماعي
حوزة الفكـر والفـن الإسـلامي،  تأسيس

وبدأ فيها نشاطه الفنـي. وقـد دفعـه حبـه 
لــلأدب لدراســة اللغــة الفارســية وآدابهــا 

هـ. ش  ١٣٦٣بالجامعة نفسها وذلك عام 
). ثم بدأ مرحلة الدراسات العليا ١٩٨٤(

)، وفي العـام ١٩٨٨هــ. ش ( ١٣٦٧عام 
سروش "نفســه تــولى رئاســة تحريــر مجلــة 

بالتدريس في جامعة  ، كما انشغل"نوجوان
ــــام  ــــراء، وفي ع ـــــ. ش  ١٣٧٠الزه ه

) التحــق بالتــدريس في جامعــة ١٩٩١(
طهران. وظل يواصل دراسته حتى حصل 
على درجـة الـدكتوراه في الأدب الفـارسي 

) عــــن ١٩٩٧هـــــ. ش ( ١٣٧٦عــــام 
ــه  ــعر  "أطروحت ــو آوری در ش ــنت و ن س

أي الأصالة والتجديد في الشـعر  " معاصر
الدكتور محمد رضـا  المعاصر تحت إشراف

 شفيعي كدكني. 

ـــام  ــــ. ش  ( ١٣٨٢وفي ع ) ٢٠٠٣ه
ً في مجمـع  ا دائما ً اختير قيصر أمين پور عضو
اللغة الفارسية وآدابها. وحصل على عـدد 

من الجوائز كجائزة مهرجان الكتـاب مـن 
والناشئين،  مركز التنمية الفكرية للأطفال

ــرتين ــا م ــل عليه ــد حص ــام  ؛وق الأولى ع
ــــ. ش ( ١٣٦٥ ـــه ١٩٨٦ه ـــن كتاب ) ع

منظومـة "أي  "منظومـه ظهـر روز دهـم"
  ، والثانيـــة عـــام "ظهـــر اليـــوم العـــاشر

بــه ") عــن كتابـه ١٩٩٦هــ. ش ( ١٣٧٥
. كـما "بتعبـير السـنونو"أي  "قول پرسـتو

ا على جائزة نـيما يوشـيج عـام  ً حصل أيض
) المعروفة بـ (مـرغ ١٩٨٩هـ. ش( ١٣٦٨

ــائزة  ــورين). وج ــين بل ــاه "أم ــديس م تن
ــى ــ "طلاي ـــ. ش( ١٣٦٨ام ع ) ١٩٨٩ه

ا والتـي قـدمت لأفضـل مـن قـدموا  ً أيض
ا للأطفـال والناشـئين. واختـير عـام  ً شعر

) مـن قبــل وزارة ١٩٩٩هــ. ش ( ١٣٧٨
ـــد  ـــاد الإســـلامي كأح الثقافـــة والإرش
ــدفاع المقــدس في  ــرواد في ال ــعراء ال الش

 ).٧٠، ٦٠العقدين (

تعرض قيصر أمين پور لحـادث خطـير 
ــام  ـــ. ش ( ١٣٧٧ع ــيب )، ١٩٩٨ه أص

ري أكثـر  ْ ُ خلاله بإصابات خطيرة جعلته يج
ــترة إلى  ــه لف ــة، وتوج ــة جراحي ــن عملي م

 ١٣٨١إنجلترا لمواصلة العلاج، وفي عـام 
ــة زراعــة ٢٠٠٢هـــ. ش ( ) أجــرى عملي

ă ما كان يعاني  ا، لكنه دائما ă كلى، وتحسن نسبي
من أمراض مختلفة، في النهاية وبعد تحملـه 
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 ١٣٨٦ن عام للآلام توفي في الثامن من آبا
ـــ. ش ( ــوبر ٣٠ه ــدى ٢٠٠٧أكت ) في إح

مستشفيات طهران إثر أزمـة قلبيـة، وبعـد 
فـن في  "مراد أمـين پـور"مشاورة والده  ُ د

 توند.  گمسقط رأسه 

 مين پور:أمؤلفات قيصر 
عـلى الــرغم مــن أن قيصرـ أمــين پــور 

ا، عـن عمـر ينـاهز  ً  ٤٨وافته المنيـة مبكـر
 ً ا لـيس قلـيلا ً ا، فإنه ترك لنا عـدد ً  مـن عام

الكتابـات التــي تتــوزع في أكثـر مــن نــوع 
واتجاه أدبي؛ لأنها تناولـت معظـم منـاحي 

 الحياة. من هذه الأعمال:  

ــبح -  ــنفس ص ــنفسأي  :ت ــبح.  ت الص
 .هـ. ش: رباعيات ودوبيت) ١٣٦٣(

في زقـــاق  أي :در كوچـــه آفتـــاب -  
هـ. ش: شعر حـر وغـزل  ١٣٦٣(  الشمس

 .ومثنوي)

منظومة : أي ظهر روز دهممنظومه  - 
ــاشر. ــوم الع ــر الي ـــ. ش:  ١٣٦٥( ظه ه

 .للنشء)

: أي طوفان داخـل طوفان در پرانتز -
هـ. ش: مجموعـة نثـر  ١٣٦٥( الأقواس.

 .أدبي)

ــل رود - ــمه، مث ــل چش ــل  أي :مث مث

هــ. ش: شـعر  ١٣٦٨. (، مثـل نهـرالنبع
 .للنشء)

ــ - ــدن ىب ــال پري ــلا  أي :ب ــيران ب ط
هـــ. ش: مجموعــة نثــر  ١٣٧٠( .أجنحــة
 .شء)أدبي للن

: أي هــای بــی گفــت و گــو گفتگــو -
 - .هــ. ش) ١٣٧٠حوارات بلا حوار. (

ــه ــان  آين ــای ناگه ــة أي :ه ــا الدهش  مراي
ـــأة) ـــة  ١٣٧٢( (الفج ــــ. ش: مجموع ه

 .شعرية)

: بتعبــير الســنونو. بــه قــول پرســتو -
ــــنشء) ١٣٧٥(    .هـــــ. ش: شــــعر لل

 ١٣٧٨: مختارات شـعرية (گزينه اشعار -
 .هـ. ش)

الزهـور  أي :ردانندها همه آفتابگ گل -
ــمس ــاد الش ـــ. ش:  ١٣٨٠( .كلهــا عب ه

 .مجموعة شعرية)

: سنت و نو آوری در شعر معـاصر - 
أي الأصالة والتجديد في الشعر المعـاصر. 

 .هـ. ش) ١٣٨٣(

شــعر كــودكى: أي شــعر الطفولــة.  -
 .هـ. ش) ١٣٨٥(

ــق - ــان عش ــتور زب ــة دس ــانون لغ : ق
 هـ. ش: شعر). ١٣٨٦العشق. (
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ت  قيصر أمين پور أن يتضح من مؤلفا
معظم أعمالـه شـعرية، مـع وجـود بعـض 
ــاوز  ــي لا تتج ــه، الت ــة ل ــات النثري الكتاب
ــالته في  ــن رس ً ع ــلا ــذا فض ــين، ه العمل
الدكتوراه التي طبعهـا في كتـاب، ولـذلك 
فهو يعرف داخل إيران وخارجها بوصـفه 
ا، بل يعد من أبرز الشعراء الإيرانيين  ً شاعر

حيـث  احتـل  في الشعر الفارسي المعاصر؛
موقع الصـدارة بـين شـعراء الجيـل الأول 
للثورة الإيرانية، وهذا مـا أكـد عليـه عـلي 
خامنئي المرشد الأعلى للثورة الإسـلامية، 

 : ً تلقيـت ببـالغ الحـزن "وهو ينعيه، قـائلا
والأسـى النبـأ المـؤلم لوفـاة شـاعر الثــورة 
الحصيف الدكتور قيصر أمـين پـور الـذي 

بالنســبة لي  يمثــل رحيلــه خســارة فادحــة
ولكــل محبــي الشــعر والأدب؛ فقــد كــان 
ً نحـو  ا، وكان يتقدم دائما ً ا بارز ً ا مبدع ً شاعر
قمة هـذا الفـن الرفيـع وبرحيلـه انطـوت 
الأماني، ولكن الأمل معقود على أصدقائه 
وأحبائه وتلامذته في استمرارية التقدم نحو 
القمة، فقد كان هو ورفاقه النبتـة الجميلـة 

على الساحة الشـعرية، ولـه  المباركة للثورة
فضل كبير هو ورفاقه في اخضرار بسـتانها 
وأزهارها، جزاه االله بفضـله وكرمـه خـير 
الجزاء، فهو في حاجة إلى هذا الجزاء اليـوم 
ــه  ــده االله برحمت ــ، وليتغم ــا مضى ــر مم أكث

ــه  ــي لأسرت ــالص عزائ ــع خ ــه. م ومغفرت
 .)٢("وأقاربه وأحبائه وتلاميذه

مـين پـور وقد تميـزت أشـعار قيصرـ أ
بنزعة رومانسـية، ومنهـا مـا اعتمـد عـلى 
القوالب الكلاسيكية القديمة مثل المثنـوي 
والرباعيات والغزل، ومنها ما اعتمد عـلى 
الطريقة النيمائية التي تقابل قصيدة التفعيلة 
في الشـعر العــربي. وقــد تناولــت أشــعاره 
موضـوعات دينيـة واجتماعيـة وسياســية، 

ساطة في التعبـير لكن كان أهم ما يميزه الب
شمس  محمدفيقول عن هذه الموضوعات، 

تعتبر أشعار قيصرـ أمـين پـور " لنگرودي
. )٣("سلسة وبديعة وبسيطة وذات مغـزى

لذلك حظي بإعجاب الجميع مـن الكبـار 
والصغار، ومن المثقفين وعـوام الشـعب. 
ــة  ــه النثري ــلوب كتابات ــبة لأس ــن بالنس لك
ــذه  ــلال ه ــن خ ــه م ــرف علي فســوف نتع

بـى بـال "التي تركز على مجموعة  الدراسة
 ."پريدن

ا:  ً وقضـية النـوع  "بال پريـدن بى"ثاني
 الأدبي:

إن معرفة النوع الأدبي الذي تنتمي إلية 
 – موضوع الدراسـة –نصوص المجموعة 

أمر مهـم وضروري، فهنـاك أنـواع أدبيـة 



 
 

 
 

  
 

٢٤ 

مألوفة لها خصائها وأسلوبها المميز لها مثل 
، وغـير الشعر والقصة القصـيرة والروايـة

ذلك، وهنـاك أنـواع أدبيـة عـابرة للنـوع، 
وهي التـي تنـدرج تحـت ظـاهرة تـداخل 
الأجنــاس الأدبيــة. وبالنســبة للنصــوص 

 –"بال پريـدن ىب"التي تتضمنها مجموعة 
ــة ــوع الدراس ــعوبة في  –موض ــاك ص فهن

ا لأنهـا  ً إدراجها تحت نوع أدبي بعينـه؛ نظـر
تتضمن خصائص أكثر من نوع أدبي، وقد 

أمين پور إلى تلك الإشكالية في  أشار قيصر
فيقول ما  ؛النص الأول من المجموعة ذاتها

 ترجمته ما يلي:

ــا ولا " ً ــت قصص ــص ليس ــذه القص ه
 ً ا ولا قطعــة ً ً ولا )٤( شــعر ، وليســت مقــالا

ا، لكنها تجـاورت  ً ٍ أيض ا ولا مذكرات ً تقرير
ــع  ــي م ــواري ذهن ــات ح ــترة في منحني لف
ــأتي  ــت ت ــرى، وكان ــعار أخ ــص وأش قص

ا. فمن الممكـن أن وتذهب وت ă تحدث سوي
تكون قد اتخـذت لنفسـها لـون القصـص 

ا. هـذه الأنـواع  ً  -والشعر ورائحتهما أيض
ــة  ــة" -في الحقيق ــث حميم ــی  "أحادي تبق

ضــة للغبــار  ّ مــخ  "عــلى هــامش"معر
الأحاديث التي تثقل قلـب  كالإنسان. تل

بح بهــا تــطالمــا لم تســتريح  ، لــنالإنســان

لأحاديـث لا يمكن أن نخفي هذه ا .حدلأ
ا  ً في أرفف الذهن بحجة أنهـا ليسـت شـعر
أو قصـــة، فيغطيهـــا غبـــار الصـــمت 

 .  )٥("والنسيان

تحيلنا الفقـرة السـابقة إلى مشـكلة النـوع 
الأدبي الذي ينتمـي إليـه هـذا العمـل الأدبي 
ــاعتراف  ــته. فب ــدد دراس ــن بص ــذي نح ال
ا أو قصـة أو  ً الكاتب فهذا العمل ليس شـعر

ا أو قطعة، وكذلك فهو ليس مقا ً ً أو تقريـر لا
، وهـو مـا ينتهـي بنـا إلى إشـكالية  ٍ مذكرات
تحديد ماهية النوع الأدبي الذي تنـدرج تحتـه 
ــي  ــوص الت ــذه النص ــوص. فه ــذه النص ه
تتضمنها المجموعة، قام الكاتـب بنشرـها في 

، في "هنــرى سروش نوجــوان - أدبي"مجلــة 
ــا  ــمه هم ــا باس ــحفيين ارتبط ــودين ص عم

مـا بـين  "مشعلى الها"، و"أحاديث حميمة"
ــــــامي  -  ١٩٨٧( )٦()١٣٧٠ - ١٣٦٧(ع

). ويحدد الكاتـب الوظيفـة المنوطـة  ١٩٩١
بها هذه النصـوص والتـي تمثلـت في تحقيـق 

: البوح الاجتماعـي، فـالبوح أولاهماغايتين؛ 
يخفف مما يشعر به قلب الإنسـان مـن ثقـل، 

ــانيتهما ــن وث ــة ذه ــلي، وتنقي ــاح العق : الانفت
إن هـذه النظـرة  الإنسان مما ألم به مـن غبـار.

ــب في  ــا الكات ــق منه ــي ينطل ــة الت الاجتماعي



 
 

 

  

  
٢٥

معالجة القضايا الاجتماعية تأتي في أحد عشرـ 
ا، استعان فيهـا الكاتـب بالسـخرية  ă ا أدبي ă نص

هــذا "واللغــة الشــعرية كوســائل تعبــير. فـــ
الكتاب مجموعـة مـن إحـدى عشرـة قطعـة 
أدبية نثرية. قد استفاد من السخرية والنظـرة 

للقضايا الاجتماعيـة. وهـو يجمـع الشاعرية 
ا ً ً مختلف  .)٧("بين الشعر والنثر، ويعتبر عملا

إن المنطلق الأساسي الذي ينطلـق منـه 
ــرة  ــده الفق ــه، وتؤك ــب في نصوص الكات
السابقة، هو التحرر من القوالب التقليدية 
ــذه  ــلى ه ــرد ع ــة، والتم ــررة في الكتاب المك
القوالب النمطية؛ لأن هذه القوالب المتمثلة 
في الأشكال الأدبية المتقولبة (شعر أو قصة 
أو مقال ... ) قد لا تكون وسـيلة التعبـير 
المناسبة في بعض الأحيان؛ ومن ثم فإن هذا 
لا يعني أن تمـوت تلـك الأفكـار في ذهـن 
صاحبها لمجرد أنه لا يعبر عنهـا في شـكل 
تقليدي كالشعر أو القصة، وإنـما عليـه أن 

الأدبي الذي  يسعى للتعبير عنها في الشكل
ا مـن  ً ا لذلك، سواء كان مطروق ً يراه مناسب
قبل أو كان من ابتكاره. وهذا هو السـبيل 

. فقـد "قيصر أمـين پـور"الذي انطلق منه 
انشغل بمجموعة قضايا اجتماعية، ولكنـه 
ــة لم  ــة النمطي ــب الأدبي ــف أن القوال اكتش
تسـعفه في التعبـير عنهـا فاهتـدى إلى هــذا 

ــذه ــه ه ــذي اتخذت ــكل ال ــوص،  الش النص
فجاءت في شكل لـيس بالشـعري ولـيس 
بالقصصي. لقد اختار الكاتب هذا الشكل 
الجديد، والتمـرد عـلى الأشـكال الأدبيـة 
المتوارثة حتى لا يكون البديل هو أن تُطوى 

ــيان؛ إذ  ــرة النس ــار في ذاك ــذه الأفك لا "ه
يمكــن أن نخفــي هــذا الكــلام في أرفــف 

ا أو قصة، حت ً ى الذهن بحجة أنه ليس شعر
. )٨("يجلس عليه غبار الصـمت والنسـيان

وينطلق الكاتب في تمرده من طرح عدد من 
الأسئلة المهمة التـي تؤكـد ذلـك التمـرد، 

تلـك الرغبـة  -في الوقـت نفسـه -وتؤكد 
الجامحة في التوصل إلى نوع أدبي يواكب مـا 
يخامره من أفكار، ورغبته في التمرد، فنـراه 

 : ً  يتساءل قائلا

يجـب أن يسـتوعبها هل كل كلمـة  -"
إناء القوالب النمطية للشعر والقصة حتى 

 يمكن توضيحها؟

ً  -هل  - يجب أن تُرى السـماء في  -دائما
 إطار نافذة؟

هل كل الصور يجب أن نشاهدها في  -
 ؟"برواز"إطار 

هل كل التعبيرات يجـب أن نـذكرها  -
 .)٩("في إطار قالب؟
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ـــة هـــذه النصـــوص  إن تحديـــد ماهي
دها المؤلـف في الــنص بالكيفيـة التـي حـد

الأول من هذا العمـل، أو تحديـد غايـات 
ـــه  ـــه، وخصائص ـــل ووظائف ـــذا العم ه
ـــي  ـــة الت ـــات الفني ـــلوبية، والتقني الأس

ا تلـك الرغبـة الجامحـة  ً  -اعتمدها، وأخير
 -على نحو ما تبدى في التساؤلات الأخيرة

في التمرد على الأشكال الأدبية التقليديـة، 
هنه مـن أفكـار؛ التي لا تتماشى مع ما في ذ

ومــن ثــم فالبــديل إمــا طــرق شــكل أدبي 
جديــد، أو مــوت تلــك الأفكــار في ذهــن 
ا  ً صاحبها، إن كل هذه العناصر تدفعنا دفع

أن هـذه المجموعـة لا  أولهـما:نحو أمرين؛ 
تنتمي إلى نوع أدبي بعينه. فهذه النصـوص 
ليست شعرية خالصـة وليسـت قصصـية 
خالصة. وعلى الـرغم مـن نفـي الكاتـب 

ا أو قصــة أو نف ً ســه أن يكــون عملــه شــعر
ا، فإنـه لم ينـف أن  ً ً أو تقريـر قطعة أو مقالا

اع هذه الأنوا ُ ا،  عيكون عمله جم ً الأدبية مع
وهو مـا قـد يجعلـه ينـدرج تحـت ظـاهرة 

: أمـر ثـانيهماتداخل الأجنـاس الأدبيـة. و
مرتبط بسـابقه، وهـو  تحديـد ماهيـة هـذا 
ــه  ــتعان ب ــذي اس ــد ال ــوع الأدبي الجدي الن

لكاتب والتعرف على الخصـائص المميـزة ا
ــوص  ــه النص ــا تحمل ــل إلى م ــه؛ للتوص ل

بها أو  ِّ المدروسة من ملامح وخصائص تقر
دها عن هذا النوع أو ذاك. ِّ  تبع

 -إن ظاهرة تداخل الأجنـاس الأدبيـة 
 -التي تندرج تحتهـا المجموعـة المدروسـة

ً للنقاد؛ حيث أصبح تمييز كـل  تمثل إشكالا
ا لتـداخلها  جنس أدبي عن غيره ً ا عسير ً أمر

هنــاك نصــوص وتوالــدها مــن بعضــها. ف
، د في تصـنيفهاايحـار النقـ إبداعيـة حديثـة

وذلــك يرجــع إلى عــدم اقتــدائها بخطــى 
التصنيفات التقليديـة المعروفـة، وهـدمها 

الشـعر والقصـة للحدود الفاصلة بينهـا ك
والرواية والمقالة والخاطرة، ومـا إلى ذلـك 

التي كانـت تحفـظ من الأجناس الإبداعية 
المسافة بينها بشرـوط واضـحة تحيـل كـل 

. إلى جنسـه الإبـداعي دون مشـقة "نص"
لم يعد هناك أي نقاء في الأنواع الأدبيـة، ف

كما كانت على الطريقة الأرسطية. وأحيانًـا 
 ً ا سـهلا ً لمثـل هـذا النـوع مـن نجد توصيف

وذلـك ، "نص"عنه: إنه  يقال، فالكتابات
ــة لحــل مشــكلة النــو ع الأدبي، أو محاول

ر إدراج عمـل أدبي  ُّ ا منها في حال تعذ ً هروب
ما تحت مظلـة نـوع أدبي بعينـه. ووصـفنا 

ّ هـذا  "نـص"لعمل ما بأنـه  يـدل عـلى أن
النص فيـه شـعر، وسرد، ودرامـا، وغـير 
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لا يعيب الكاتب أن يكـون متعـدد فذلك. 
الكتابة في الأجناس الإبداعية، لكـن هـذا 

ــدد لا ّ أ التع ــد ــلى  لاب ــون ع ــاب يك حس
 ّ التخصص في مجال إبداعي معين، ومن ثم
ل هـذا التخصـص تجربـة  ّ يمكـن أن يشـك
ـة متكاملـة، بحيـث يبقــى  ّ ـة تراكمي ّ إبداعي
ـــا،  ă ّ روائي ـــي ا، والروائ ً ـــاعر ـــاعر ش الش

ا ă ــحي ّ مسر ــحي ــع  .)١٠( والمسر ــد أرج وق
ـا "البعض ذلـك إلى أن المبـدع لم يعـد  ً قانع

ا  ً ا،  بتوصيفه شاعر ă ا أو قاص ă لذلك أو روائي
قحم قلمه في كل هذه المجالات وغيرهـا، أ

 "موهبــة"وهـو أمـر محمــود إن كـان ثمـة 
 مـن يـرى في مثـل هناكتدعم ذلك، لكن 

ل" هذا ّ مضيعة لما عـرف بـه المبـدع،  "التنق
  .)١١( ".وتشتيت لقدراته

يشكل تداخل الأجنـاس الأدبيـة وقد 
ا  لم يعتـد عـلى  يالـذ يللمتلقـصـدمة أحيانً

اختـاره  يالكتـابي الـذمثل هذا الأسلوب 
حيــث إن هــذه التقنيــة تســعى إلى  ؛المبــدع

ــنهج  ــق م ــوص وف ــياغة النص  يحــداثص
كسرـ جمـود الـنص  -بدرجة كبيرة -يتبنى

وقولبة تلـك القـوانين الصـارمة والرتيبـة 
وهذا النوع مـن  .يطالما اعتادها المتلق يالتـ

ــتوى  ــلى مس ــارة ع ــاج إلى مه ــة يحت الكتاب
مختلـف  الشكل والمضـمون، لإيجـاد نـص

 ييتشـكل في منظومــة اسـتثنائية لا تنضــو
 ً  اتحت مظلة جنس واحد، بل تضم رصـيد

ــة  ــة والإبداعي ــاس الأدبي ــل الأجن ــن ك م
الأخرى، كالرواية وتداخلها مع أيقونـات 
المسرــح والســينما والــدراما، وتــداخل 
القصة القصيرة مع القصـيدة أو مـع الفـن 

ــنص يالتشــكیل ــذا ال ــل ه ــى أن مث ، بمعن
 ا مـن المسـمى الأدبيا متبرئًـسيكون هجينً 

ــاد ً يالأح ــرر ــر تح ــون أكث ــر ، ليك ا وأكث
ا ً على الضـفة الأخـرى مـن الكتابـة  انفتاح

ـــواع  .)١٢(الأدبيـــة ـــز بـــين الأن إن التميي
لم يعـد ذا " -رينيـهقـول بحسب  -الأدبية

 ؛أهميــة في كتابــات معظــم كتــاب عصرــنا
فالحـدود بينهــا تُعـبر باســتمرار والأنــواع 

لــط أو تمــزج،  ُ ــترك أو تخ والقــديم منهــا ي
 ٍّ ـد َ لق أنواع جديدة أخـرى إلى ح ُ ر، وتخ َّ و ُ يح

. )١٣("صار معه المفهوم نفسه موضع شك
ــدكني ــفيعي ك ــا ش ــد رض ــول محم  -ويق

إن  - الشاعر والأديب الإيـراني المعـروف
الأنــواع الأدبيــة لا تتطــور ولا تتغــير "

ا تتبدل بـأنواع أخـرى،  ً فحسب، بل أحيان
جتمـع أن يوجـد خاصة عنـدما يحـاول الم

ــه  ــع توجهات ــب م ــدة تتناس ً جدي ــكالا أش
الجديدة، عندئذ يتبدل النـوع بنـوع آخـر، 

 .  )١٤("ويظهر نوع جديد من النوع القديم



 
 

 
 

  
 

٢٨ 

ــاس  ــداخل الأجن ــا ت ــرض علين ويف
موضــوع  –الأدبيــة داخــل المجموعــة 

ــة ــم  -الدراس ــد أه ــف عن ضرورة  التوق
الأنواع الأدبية التـي تبـين أن قيصرـ أمـين 

مـد عليهـا وهـو يكتـب هـذه پور قـد اعت
ــيرة  ــة القص ــة والقص ــوص، كالمقال النص
ً عـن الشـعر الـذي  والخاطرة، هذا فضـلا
أخذ منـه لغتـه المكثفـة والمجازيـة ولـيس 
شكله. وإن هذا الأمر يـدفعنا إلى التوقـف 

عنـد أهـم خصـائص  -على نحو سريع -
ـا  ً هذه الأنـواع الأدبيـة التـي تشـابكت مع

وذلـك داخل هذه المجموعـة القصصـية؛ 
بهدف التعرف على المشـترك الـذي يجمـع 
بين هذه النصوص وهذه الأنواع الأدبيـة؛ 
محاولة لحـل إشـكالية النـوع الأدبي الـذي 

  تندرج تحته هذه النصوص.                                                                                                       

 ال:ــمقـال  -١

ً بالمقـــــال، لأن هـــــذه بـــــ دأنا أولا
ا –النصوص ً قد نشرـت في  –كما ذكرنا آنف

هنـري سروش  -أدبـى"عمودين في مجلـة 
خلال فترة تولي قيصر أمين پـور  "نوجوان

رئاسة تحريرها، والعمود الصحفي يندرج 
ــن  ــال ع ــة، فيق ــن المقال ــت ف ــود تح العم

ــحفي  ــه الص ــا أو "إن ً ــرة أو رأي ــل فك يمث

ا للكاتــب حــول واق ً عــة أو ظــاهرة خـاطر
اجتماعيــة أو سياســية أو ثقافيــة. ذلــك أن 
الغاية الأساسية من هذا الفـن المقـالي هـو 
ربط القارئ بالكاتب والصحيفة. ويعتـبر 
ا للكاتب قد يتفق وقد  ă ا شخصي ً العمود رأي
يختلف مع سياسـة الصـحيفة في موضـوع 
معين. غير أن بعض علماء الصـحافة مثـل 

تـب العمـود لا (ليبلنج) يذهبون إلى أن كا
يختلف عن كاتب المقال الافتتـاحي؛ لأنـه 
يعـرض وجهــة نظـر الصــحيفة لا وجهــة 
نظره هو، ولكن معظم الصحف الكـبرى 
في العالم تـؤثر أن يكتـب الكاتـب بحريـة 

ا عن رأيه الشخصي ً  .  )١٥("كافية معبر

فقـد عجـز  "المقالة"أما بالنسبة لتعريف 
ــا لهــ ً ــا جامع ً ا، النقــاد عــن أن يضــعوا تعريف

بسبب تشـعب أطرافهـا واختلاطهـا بـأنواع 
أدبية وغير أدبية أخرى مثل القصة القصـيرة 

هـي "والبحوث العلمية. ومن تعريفاتها أنها 
َّف ليس من صفاته التعمق في بحـث  كل مؤل
موضوع مـا، لكنـه يتنـاول الأفكـار العامـة 

ا - . وهي)١٦("المتعلقة بذلك الموضوع ً  - أيض
البيئة المحيطـة بـه، فكرة يتلقفها الكاتب من 

ويتأثر بها، ثم يشرحها، ويجمع لها الأسانيد، 
ر بـاللفظ ويعتاض فيهـا  َّ عـن اللفـظ المصـو

. ويشترط فيها أن يكـون الهـدف )١٧( المجرد
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 ً ، ويكون هنـاك تـرابط بـين امن كتابتها محدد
 ُ عتـد أجزائها المختلفة، وتعتمد على مصـادر ي

بأنهـا . بينما عرفها موريـه في قاموسـه )١٨(بها
ــدور " ــول معتــدل ت قطعــة إنشــائية ذات ط

، ثـم "حول موضوع معين أو حول جزء منه
 : ً ــائلا ــ ق ــبحت الآن "مضى ــا أص ... ولكنه

تطلق على أية قطعة إنشائية يختلـف أسـلوبها 
ــين الإيجــاز والإســهاب ضــمن مجالهــا  ب

ــدود ــوعي المح ــد عرفهــا )١٩("الموض . وق
ــرة  ــه المنشــور في دائ أدمونــد جــوس في بحث

المقالـة باعتبارهـا "ف البريطانية بقوله: المعار
من فنون الأدب، هي قطعة إنشـائية ذات  فنăا

ا، وتلـم بالمظـاهر  ً طـول معتـدل تكتـب نثـر
الخارجية للموضوع بطريقة سـهلة سريعـة، 
نىَ إلا بالناحية التي تمس الكاتب عـن  ْ ولا تُع

 .  )٢٠("قرب

ومن التعريفـات السـابقة نسـتطيع أن 
العامة لفن المقالة،  نستخرج بعض السمات

 وهي على النحو الآتي:

ا. لكـن هنـاك  -أ ً إن المقالة تكتـب نثـر
ــر  مقــالات تجمــع لغتهــا بــين ســمات النث

 وسمات الشعر.

ليس هناك حجم محـدد للمقالـة؛  -ب
فمنها ما يتسـم بالإيجـاز ومنهـا مـا يتسـم 
بالإسهاب، لكن على كاتبها ألا يحـاول أن 

الموضـوع يحشد كل الحقـائق والأفكـار في 
 الذي يتناوله.

تقتصر المقالة على فكرة محـددة أو  -ـج
ز عليه الكاتب  ّ على جانب من موضوع يرك
اب وبطريقـة  ّ ويعرضه بأسلوب مقنع جـذ

 مترابطة متسلسلة.

تعبر المقالة عن ذات كاتبهـا، لكـن  -د
ا، ويـذكر  ă على الكاتب أن يكون موضـوعي
الأدلة التـي تؤكـد رأيـه؛ إذ ليسـت غايـة 

ــاع المقا ــل الإقن ــداني ب ــال الوج ــة الانفع ل
 الفكري.

تتسم المقالـة بتنـوع موضـوعاتها  –هـ 
ومجالاتها وأساليبها، وهذا التنوع يصـحبه 
تنوع في الشكل، ممـا يصـعب معـه وضـع 

ـــا ـــامع له ـــف ج ـــة  ؛تعري ـــا الأدبي فمنه
والاجتماعيــة والسياســية والاقتصــادية... 
إلخ، ومنها مـا يعـرف بالمقالـة القصصـية 

السيرة ومقـالات الرسـائل وغـير  والمقالة
 . )٢١( ذلك

إفـادة  -من كـل مـا سـبق -والملاحظ 
ــة  ــوص المجموع ــض نص ــوع  -بع موض

مـن بعـض الخصـائص العامـة  -الدراسة
لفن المقال. وقد تبدت هذه الخصـائص في 
إبراز ذاتيـة الكاتـب، والتعبـير عـن رأيـه 
ـــوع  ـــين، وتن ـــة والبراه ـــدعم بالأدل الم
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النصـوص الموضوعات، واعتدال حجـم 
ــب  ــذا إلى جان ــ، ه ــول والقصر ــين الط ب
اشتراكهما في الملمـح الأسـلوبي. وهـو مـا 
  نلمسه بشـكل واضـح في الـنص المعنـون 

ـــ ــ"ب ــدن ب ــال ىپري ــلا "أي  "ب ــيران ب ط
 ، فيقول في بدايته ما ترجمته ما يلي:"أجنحة

لقــد قســمت الطيــور إلى مجموعــات "
مختلفة، لكني أعتقد أنه يمكن تقسـيم كـل 

  ثلاثة مجموعات:الطيور إلى

 الطيور التي لها أجنحة وتطير. -١

 الطيور التي لها أجنحة ولا تطير. -٢

الطيور التي ليس لها أجنحـة لكـن  -٣
 تطير.

ــة الأولى  ــور المجموع ــرف طي ــا يع كلن
ا ما يعـرف أحـد طيـور  ً والثانية، لكن نادر

 المجموعة الثالثة:
 الطيور التي تطير بدون أجنحة.

 الطيور التي تضحك.
 الطيور التي تبكي.
 الطيور التي تفكر.

 الطيور التي تكتب.

ــا الطــائر الوحيــد الــذي لــيس لــه  ă حق

أجنحـــة لكـــن يســـتطيع أن يطـــير هـــو 
 .   )٢٢("الإنسان

ــن  ــب م ــذ الكات ــه يأخ وفي الــنص ذات
الشعر لغته المكثفة والمعاني المجازيـة التـي 

ى في كلمة  َّ التـي يصـف بهـا  "طيران"تتبد
ه مـن ناحيـة وخيالـه عقل الإنسان وعشق

ــيس  ــرى، فل ــة أخ ــن ناحي ــه م وإحساس
ــى  ــنص إذن المعن ــالطيران في ال ــود ب المقص

 الحقيقي بل المعنى المجازي؛ فيقول:

ومن ثم فالهدف من طـيران الإنسـان "
ليس الطيران بالطائرة ، بل طيران الإنسان 
نفسه بدون أجنحـة، أي بـدون الأجنحـة 
ــرى، بالجنــاحين الظــريفين العقــل  التــي تُ

ــال  ــين الخي ــاحين اللطيف ــق، بالجن والعش
 .  )٢٣("والإحساس

 القصة القصيرة  -٢

تتميز القصة القصيرة عن بقية الأنـواع 
تنحصر في موقف "القصصية الأخرى بأنها 

محدد أو تصـور لحظـة معينـة، ينفعـل بهـا 
. )٢٤("حادث موحد الكاتب ويعبر عنها في

واقعة أو "إنها  ييقول عنها نصر االله أحمدو
ــة في حا ــخص أو مجموع ــدثت لش ــة ح دث

مكــان محــدد وزمــن قصــير، ولهــا نتيجــة 
ــالة ــرى  .)٢٥("ورس ــذلك ي ــي د"ول  يج
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أن القصة القصيرة لا تحتـاج إلى  "موباسان
 يیكفـالوقائع الخطيرة والخيال الخارق، بل 

الوقــائع العاديــة  الكاتــب أن يتأمــل في
يفسر الحيـاة ويعـبر  يلكـوالأفراد العاديين 

خلال موقف أو لحظة من  عن خفاياها من
أن موباسان يرى الحياة  يیعنلحظاتها. وهذا 

تتكـون مــن لحظــات منفصـلة، ومــن ثــم 
ا معينـًا لا يهـتم  ً فالقصة عنده تصور حـدث

. ولـذلك )٢٦( الكاتب بما قبله أو مـا بعـده
القصـة  يتحـتم في"يقول فرانك أوكونـور 

القصيرة أن تتركز حياة بأكملها، وتـزدحم 
وذلـك عـلى العكـس مـن  بضع دقائق، في

الرواية. وهذا الحتم يوجب بالضرـورة أن 
مــا دام أنهــا دقــائق  –تختـار هــذه الــدقائق

. ولـذلك يـرى )٢٧(بعناية فائقة – فحسب
أدبيـــات "كتابــه  في يصـــادقجمــال مــير 

أن ما يفرق القصة القصيرة عـن  "داستاني
 ً الرواية هو أن الرواية أضخم وأكثر تفصيلا

 . )٢٨( من القصة القصيرة

 "أديث هوارتـون"وقد أجملت الكاتبة 
التفرقة بين القصة القصيرة والرواية قائلة: 

إن الموقــف هــو الموضــوع الغالــب عــلى "
القصة القصيرة، وإن رسم الشخصية هـو 

. لكـن )٢٩("الموضوع الغالب على الروايـة
أهم ما يميز الرواية عن القصـة القصـيرة، 

ول من حيث الموضوع، هو أن الرواية تحـا
تصوير المجتمع ككل، في حـين أن القصـة 
ــة في  ــات مأزوم ــن فئ ــبر ع ــيرة تع القص

ــع ــا )٣٠(المجتم ــق عليه ــور"، أطل  "أوكون
. وهــي "الجماعــات المغمــورة "مصــطلح 
ــات  ــغوط "جماع ــوان الض ــن أل ــاني م تع

الاجتماعية، وتسعى جاهدة إلى متـنفس أو 
خلاص. وليس من الضرـوري أن يكـون 

الضـغوط، فقـد الفقر المادي من بين هـذه 
تكون فقيرة من الناحية الروحية. وتختلف 

عند كتاب القصة القصـيرة  –هذه الجماعة 
مــن كاتــب لآخــر، فهــي عنــد  –العظــام 

 "موباسـان"الموظفون، وعند  "جوجول"
الأطبـاء  "تشـيكوف"البغايا، وهـي عنـد 

ـــد  ـــي عن ـــون، وه ـــيروود "والمدرس ش
ــون ــذا "أندرس ــف وهك ــل الري . )٣١("أه

صـحة نظريتــه  "كونــورأو"ولكـي يؤكـد 
بارتبـــاط القصـــة القصـــيرة بالجماعـــات 

لو وضعنا خريطة العالم " المغمورة؛ يقول:
أمامنــا، ورصــدنا أمــاكن ازدهــار القصــة 
القصيرة، لوجـدنا أن أمريكـا مـن أمـاكن 
ـــن  ا م ً ـــير ـــا كث ـــار؛ لأن به ـــذا الازده ه

ــورة" ــات المغم ــة "الجماع ــك نتيج ، وذل
ــدفع ــذي ي ــالغ ال ــي الب  للتعقيــد الاجتماع

ــة  ــة الملائم ــاميع إلى العزل ــالأفراد والمج ب
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لتكـــون الجماعـــات المغمـــورة (وتقـــدم 
جماعات الزنوج أمثلة جيـدة عـلى ذلـك). 
ــظ  ــالم نلاح ــن الع ــل م ــرف المقاب وفي الط

روســـيا "ازدهـــار القصـــة القصـــيرة في 
؛ إذ حفل المجتمع بالمتناقضات، "القيصرية

ودفـــع بمجـــاميع كبـــيرة إلى منطقـــة 
. كـذلك يلاحـظ أن "ةالجماعات المغمور"

ــدا ــال  – أيرلن ــبي في مج ــا النس ــلى فقره ع
قــدمت إلى تــراث الإنســانية  –الروايــة

الأدبي مجموعـة جيــدة مـن كتــاب القصــة 
فلم  –مهد الرواية – القصيرة، أما إنجلترا

ًا ذا بــال في مجتمــع القصـــة  تقــدم شــيئ
نجليـزي القصيرة، وذلك لأن المجتمع الإ

ماعـات الج"لا يتيح فرصـة كبـيرة لظهـور 
وذلك لاستقراره النسبي، وثقـة  "المغمورة

 .  )٣٢("أفراده في أنفسهم

موضـوع  –ومن نصـوص المجموعـة 
الأقرب للقصة القصيرة الـنص  -الدراسة

ـــ  ــا ى "الســابع المعنــون ب مثــل كوچــه ه
فقـد  ،"مثل حـواري القريـة"أي  "روستا

روعيت فيه أغلب سمات القصة القصيرة، 
ا ــطً ــة ووس ــمن بداي ــث تض ــة، ونه حي اي

؛ فالموضوع يدور حول أثر والمغزى واضح
عـلى الـراوي الهجرة مـن القريـة للمدينـة 

ـــول الراوي/ ـــه، فيق ـــف، في وأسرت المؤل
ا سبب هجرته للقرية: ً  البداية موضح

كل شيء بدأ من هناك: لقـد مرضـت "
أختي، وعلى الرغم مـن أننـا عالجناهـا في 
القرية، فلم تتحسـن. حملوهـا إلى المدينـة، 

يصلوا إلى المدينة، ماتـت أختـي.  وقبل أن
فلم تصل إلى الدكتور، ولم يصـل الـدكتور 

يجـب أن "إليها. قـال أبي في ذلـك اليـوم: 
. بعنا كل أشيائنا، أربعـة "نذهب إلى المدينة

ا،  ً . أتـذكر ذلـك اليـوم جيـد ً خرفان وحملا
ــي ــي تبك ــت أم ا، وكان ً ــايق ــان أبي متض  ك

 .)٣٣("بهدوء

ــه  ــروي أحاسيس ــراوي ي ــذ ال ــم أخ ث
ومشاعره في ذلك اليوم بأسلوب شاعري، 
وأخذ يتساءل: هل يسـتطيع أن يعـيش في 
المدينة بنفس أسـلوب معيشـته في القريـة؟ 
وعندما حان وقت الرحيل وجاء الجـيران 
والأصدقاء لتوديعه هو وأسرتـه، تمنـى ألا 
يرحل، وأخذ يصف هـذا المشـهد بصـور 

 شعرية جميلة، فقال ما ترجمته ما يلي:

الجيران والأهل والأقـارب جاء معنا "
حتى ناصية الطريق، كما كان أصدقائي قـد 
ا وودعنـا الجميـع. كنـا نسـير،  ً جاءوا أيض
والقرية كانت قـد وقفـت مكانهـا. كنـت 
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أحب أن أكون مثل حواري القرية، وألف 
مثــل الحــواري في القريــة، وأدور وأربــط 
أحياءها بعضـها بـبعض. كنـت أحـب أن 

قريـة، ولـيس أكون مثل الحواري وألف ال
مثل الطريق الذي كان يخـرج مـن القريـة، 

 .)٣٤("ولم يكن يرجع إليها مرة  أخرى

ومن النصوص التي يمكن أن نعتبرهـا 
ا، الـنص الرابـع المعنـون  ً   قصة قصيرة أيض

الحيـاة عـلى "أي  "زندگى در حاشيه"بـ 
حيث اهتمامه بالفئات المهمشة، ؛ "الهامش

ــدة  ــها كوح ــض خصائص ــد بع ــه افتق لكن
دث وتطوره. فـالراوي يسرـد مواقـف الح

محـددة  مجموعـةعاشها دون أن يركز عـلى 
ـالمالأفعال والوقائع  من ً ă رتبة ترتيب ، اا سـببي

فالقصة يجب أن تكون لهـا بدايـة ووسـط 
 ونهاية وهذا غير متوفر في هذا النص.

ــون  ــنص المعن ــه ال ــو نفس ــلى النح   وع
، "قبل الشـمس"أي  "پيش از آفتاب"بـ

ــن ــرغم م ــلى ال ــة  فع ــرب للقص ــه أق كون
القصــيرة، يفتقــد إلى بعــض خصائصــها، 
ا وحدة الفكرة والحدث.  ً كالوحدة وتحديد

التوجـه  ييعن يالذ كما افتقد إلى التكثيف،
دون أو الهـدف مـن القصـة  نحـو المقصـد

القصـة ":يقول يوسـف إدريـسف ،مواربة

القصيرة رصاصـة، تصـيب الهـدف أسرع 
ٍ  من أي  .)٣٥("راو

 رةــاطــالخ -٣

نثر أدبي صيغت فيـه الكلـمات اطرة الخ
مـن  الصـور البيانيـة تاز بكثرةتمو ،ببلاغة

ــبيه ــتعارات وتش ــة  ات،اس ــي كلم أو ه
ـ يلقيهـا موجزة قصيرة ً ا أو المـتكلم خطيب

ا من أجل التنبيه على قضية أو مسألة واعظً 
ً في  محددة خطرت ببالـه، أو أعـدها مسـبقا

ــير دون ــن قص ــة أو زم ــتطراد أو إطال  اس
ــة ــا و. )٣٦(مداخل ــول عنه ــدين يق ــز ال ع
ليست فكرة ناضجة وليدة "إنها  :إسماعيل

ولكنهــا فكــرة عارضــة  ،مــن زمــن بعيــد
ولا تحتـاج إلى  ،بل هي مجـرد لمحـة ،طارئة

 ،الأسانيد والحجج القوية لإثبات صـدقها
وهـذا  ...بل هي أقرب إلى الطابع الغنـائي

ّ يحتاج من الكاتب إلى الذكاء  ،النوع الأدبي
 .)٣٧("ويقظة الوجدان ،حظةوقوة الملا

ــاطرةو ــن أدبي الخ ــا -ف ــن  -كغيره م
الفنون الأدبية متشـابهة إلى حـد كبـير مـع 
ـــة  ـــالة الأدبي ـــة والرس ـــاليب القص أس

تتميز بأنها غـير  إلا أنها ،والقصيدة النثرية
أو وزن موسـيقي  "رتـم"بإيقاع أو محددة 

 .)٣٨(معين أو قافية وتخلو من التفصـيلات
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عـن إلا إلى ما يريـده يصل  ها لاكاتب كما أن
 .)٣٩(التساؤل والتأمل طريق

العـرض و   المقدمـة من الخاطرة تتكونو
   ، فبالنسبةالخاتمة  ثم  العقدة أو

  صـغيرة المقدمـة  تكون يجب أنللمقدمة 
الحجــم وأن لا تطغـــى عـــلى العـــرض أو 

ا من التقـديم الأدبي وهي تكون نزعً  .العقدة
ولــيس   ولكــن بصـورة جماليــة ،للموضـوع

 ً يجب أن يحـدد فالعرض أو العقدة ا. أما سرد
ا أم الكاتب مـاذا يريـد أن يكتـب هـل حزنًـ

ــ ً ً فرح ــق ــخا أم عش ــدد ، ا ... إل ــدما يح وعن
الكلمات بد أن يرسم في ذهنه أن  لا  الموضوع

المنتقاة أو التصاوير وغيرها مـن المحسـنات 
فقبـل  ،البديعية ستكون ضمن هـذا الإطـار

للتسلسل   ضوحالكتابة يجب تحديد الهدف بو
فيجـب لخاتمـة وبالنسـبة ل في عملية الكتابة.

ً   أن ــتكــون إيجــاز ً ا للموقــف في ذهــن ا خاتم
وتكــون عــادةً قصــيرة ومختصرــة  ،الكاتــب
 .)٤٠(للموقف

 : ت الخاطرةسما

عارضة تحتاج إلى ذكاء  ذهنية أنها "-١
  ويقظة.

الوجداني عـلى  ها الجانبفييغلب  -٢
ــري ــب الفك ــادق الجان ــاس الص  بالإحس

 .والعواطف الجياشة

 .ليس لها مجال أو موضوع محدد -٣

لا تحتاج إلى أدلة وبراهين عقلية أو  -٤
 . نقلية

 تلائم العصر الذي نعيش فيه.  أنها - ٥

 :تلتزم الخاطرة بأسـلوب معـين لا -٦
 ă ă فقد يكـون الكاتـب جـاد ، اا وموضوعــي

ً  وقد يكون ً  اساخر    .)٤١("متهكـما

ارة إلى أن قيصرـ في النهاية لا بد من الإش
ــاطرة  ــطلح الخ ــتخدم مص ــور اس ــين پ أم
ــطلح  ــربي؛ لأن مص ــه في الأدب الع بمفهوم

في الأدب الفـارسي يقابـل  "خاطره نويسى"
ــربي  ــذكراتأد"في الأدب الع ــن "ب الم . فم

أحد الأنـواع الأدبيـة، وشـكل "تعريفاته أنه 
ــه  ــب في ــح الكات ــة يشر ــكال الكتاب مــن أش

التــي ذكرياتــه، أي الأحــداث والوقــائع 
ــا أو  ــه دور فيه ــان ل ــه، وك ــدثت في حيات ح

. وقيـل بعـد انتصـار )٤٢("شاهد عيان عليها
ــذكرات  ــوق الم ــلامية راج س ــورة الإس الث
التي تتضمن وقائع الثورة وأحداثها. لكن 
كان من أهم الفترات الزمانيـة  التـي نشرـ 
ــد  ــو العق ــذاكراتهم ه ــون م ــا الإيراني فيه

 هــ .ش) ١٣٨٠ –هـ. ش  ١٣٧٠( السابع
)، وفي هذه الفترة انتشرت ٢٠٠١ -  ١٩٩١(

ــ  ــام العصر ــل حك ــن قب ــيرة م ــذكرات كث م
 . )٤٣( البهلوي ورجال بلاطه



 
 

 

  

  
٣٥

موضـوع  –ومن نصـوص المجموعـة 
الخـاطرة الـنص  الأقرب  لفـن  -الدراسة

ـــ ــون ب ــير المعن ــبز"الأخ ــراغ س أي  "چ
؛ حيـث يبـدأه الـراوي "الإشارة الخضراء

ً ما ترجمته ما يلي:  قائلا

رة المرور، فنفرمـل، ونقـف تحمر إشا"
خلف الإشارة الحمراء. في اللحظة نفسـها 
تــنهض بعــض الطيــور مــن عــلى أســلاك 
الكهرباء التي أعلى رؤوسنا، وتعبر مرفرفة 
ــة  ــذهب إلى الناحي ــراء، وت ــارة الحم الإش
ــي  ــاذا لا تراع ــارع. لم ــن الش ــرى م الأخ

 .  )٤٤("الطيور الإشارة الحمراء؟

ً ما ترجم  ته ما يلي:ثم يختتم النص قائلا

ً منــذ القــدم وحتــى الآن " نحــن دائــما
 .  )٤٥("نحترم الإشارة

وعلى الرغم من وجود نصوص يمكن 
إدراجها تحت نـوع أدبي معـين كالمقـال أو 
القصــة القصــيرة أو الخــاطرة، فــإن هنــاك 
ا أخرى يتداخل فيها أكثر من نـوع  ً نصوص

النصان الثاني والثالث من  أدبي. مثال ذلك
المعنونـان  -وع الدراسةموض –المجموعة 

أي  "كتــاب هــا مثــل آدم هــا هســتند"بـــ 
آدم ها مثل كتاب "، و"الكتب مثل البشر"

. وقـد "البشر مثل الكتب"أي  "ها هستند

اعتمد الكاتب فيهما عـلى مسـألة الثنائيـة؛ 
حيــث تجــاوز الثنائيــة المعروفــة في الــنص 
الواحد إلى الثنائية بين النصوص في علاقـة 

ذلك بهدف تأكيد فكرته، بعضها ببعض، و
وهـي وجــود شــبه بـين الكتــب والبشرــ. 
وهذان النصان على الرغم من أنهما أقـرب 
للخواطر فإنهما استفادا من بعـض سـمات 
فــن المقــال في إبــداء عــرض وجهــة نظــر 
الكاتب، وفي البرهنـة عـلى تشـابه الكتـب 
والبشر. فيقـول الكاتـب في بدايـة الـنص 

 "هـا هسـتندكتاب ها مثل آدم "بـ  المعنون
 ما ترجمته ما يلي:

ترتدي بعض الكتب ملابس بسـيطة، "
ــة  والــبعض لديــه ملابــس عجيبــة وغريب
ـا  ً وملونة. تقول بعـض الكتـب لنـا قصص

حتـى  وتقول بعـض القصـصحتى ننام، 
نستيقظ. بعض الكتـب كسـولة، وبعـض 
ً تتثاءب. وبعـض  ا، ودائما ً الكتب تنام كثير
 الكتب طلاب أوائل، وتحصل على جوائز،

ويرسب البعض، والبعض عنده دور ثـان 
ــب،  ــض الكت ــزور بع ــات. ت في الامتحان

 .)٤٦("وتسرق بعض الكتب

آدم هـا "بينما يقول في النص المعنون بــ
 :ما ترجمته ما يلي "مثل كتاب ها هستند
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بعض البشر مسرحية. تكتب في عـدة "
فصول. يجب أن نقـرأ بعـض البشرـ عـدة 
 مرات حتى نفهم معناهم، وبعـض البشرـ

يجب ألا نقرأهم ونطيح بهم. بعض البشرـ 
قصص، تكتب خاصة للـنشء، والـبعض 

 .)٤٧("يكتب خاصة للمسنين

وعــلى النحــو نفســه الــنص الســادس 
أي  "خـدا در همسـايگي مـا"المعنون بــ  

ـــا" ـــلى "االله بجوارن ـــائم ع ـــه ق ، فأغلب
التســاؤلات التــي تــراود الكاتــب بســبب 
تقسيم العالم إلى شـمال وجنـوب وتفضـيل 

الم للشمال على الجنوب، واعتبار الشمال الع
رمز الجمال والتقدم والجنـوب رمـز القـبح 
والتخلف؛ فيقول في بداية النص ما ترجمته 

 ما يلي:

ــمين  -" ــم كــل شيء إلى قس لمــاذا يقس
 شمالي وجنوبي؟

لماذا ألوان السماء في شمال مدن العالم  -
 زرقاء، وفي جنوب المدن رمادية؟

وب مــدن العــالم لمــاذا الــثلج في جنــ -
 أسود؟

لماذا يتسمم بعوض شـمال المـدن لـو  -
 .  )٤٨("لمس زبالة جنوب المدن؟

وعلى الرغم مـن أن هـذا الـنص يبـدو 
ا فإن الكاتب اعتمـد فيـه عـلى  ً خاطرة تمام
إحـدى ســمات فــن المقالـة، وهــي محاولــة 
تقديم الأدلة والبراهين، التـي تبـين سـبب 

أكد فقد رفضه لتمييز الشمال عن الجنوب. 
ا؛ إذ يتضـمن أشـياء  ً أن الجنوب جميل أيض
مقدسة لا يتضمنها الشمال، ممـا قـد يرفـع 
قيمته عن الشمال، لكـن عـلى الـرغم مـن 
ذلك فهو يـرفض هـذا التقسـيم، ويؤكـد 

 ِ ــبح ِّ ــه لا فــرق بــين الشــمال س ه الــديني أن
والجنوب، وهذا التقسـيم يرجـع للبشرـ، 
فعند االله يتساوى الشـمال والجنـوب وهـو 

ا، فيقول  موجود ً ً وجنوب في كل مكان شمالا
 الكاتب ما ترجمته ما يلي:

لو الشمال أفضل، فلماذا اتجاه القبلة  -"
 ناحية الجنوب؟

 لماذا أقام االله بيته في جنوب العالم؟ -

 أنا أصلي ناحية الجنوب.

 االله بجوارنا.

االله في كل مكان. االله يجب أن يكـون في 
 كل مكان.

ا في كـل مكـا ً ن، في الشـمال الجمال أيض
ا. ً ا، وفي الجنوب أيض ً  أيض



 
 

 

  

  
٣٧

أنا لا أقبل هـذه الخـرائط، أنـا لا أقبـل 
 هذه الخطوط والسطور.

 من رسم لنا هذه الخرائط؟   

عندما ينهمر مطر الربيع، سيخرب كل 
ــذه  ــل ه ــيجعل ك ــة، وس ــرائط الورقي الخ
الخرائط منقوشة عـلى المـاء. تقولـون: لا، 

 .  )٤٩("ةانظروا! إلى هذا الخط وهذه العلام

وهناك نصوص تتداخل فيها سمات فـن 
الخاطرة مـع سـمات القصـة القصـيرة، عـلى 

سرودي "بـ سبيل المثال النص التاسع المعنون
، "نشيد من أجل النظافـة"أي  "براي پاكي

فموضوعه أقـرب للقصـة القصـيرة حيـث 
المهمشة، وهـي فئـة  اهتمامه بإحدى الفئات

ــرب  ــه أق ــة تناول ــن طريق ــين، لك الكناس
خــاطرة حيــث دار عــلى لســان كنــاس، لل

 ً ا أهمية دوره رافض ً ا نظرة الناس إليه، مؤكد
في المجتمع، وذلك من خلال عرض كل ما 
يجول بخاطره من مشاعر وأحاسيس دون 

 ذكر أحداث أو أشخاص.

غلبة خصائص الخاطرة يتضح مما سبق 
موضـوع  – المجموعة نصوصعلى أغلب 

 .خاصـة الخـاطرة الوجدانيــة ، -الدراسـة
وقد يكون ذلك هـو السـبب في اسـتخدام 

عـلى الغـلاف  "قطعه نثر ادبى"مصطلح 
لوصف هذه المجموعة النثرية. فمصـطلح 

على نحو ما ذكرنـا  –يقابل  "قطعه ادبى"
ا ً  فن الخاطرة في الأدب العربي. -آنف

ــــذه  ــــص إلي أن ه ــــة نخل في النهاي
ــا أو  المجموعــة النثريــة لا يمكــن إدراجه

معـين، وهـو مـا  تصنيفها تحـت نـوع أدبي
الكاتب نفسـه  -على نحو ما سبق -يؤكده 

في النص الأول مـن المجموعـة، وكـذلك 
تؤكـده القـراءة المتأنيـة للنصـوص. فتـارة 
ا بأكمله يمكن إدراجه تحت نـوع  ă نجد نص
ا آخـر يمكـن  ă أدبي بعينه، في حين نجد نص

ــ  اـًإدراجــه تحــت نــوع أدبي آخــر، وأحيان
خـل الـنص يتداخل أكثر مـن نـوع أدبي دا

ــلى  ــب ع ــذي يغل ــو ال ــذا ه ــد، وه الواح
نصــوص المجموعــة. فلقــد جمعــت هــذه 
ــة  ــة والقص ــمات المقال ــين س ــة ب المجموع
ــمات  ــب الس ــاطرة إلى جان ــيرة والخ القص
الشــعرية. ويبــدو أن هــذا التــداخل في 
الأنــواع، خاصــة التــداخل بــين الشــعري 
والنثري، يعد بمثابة سمة أساسـية تميـزت 

ففـي تقـديم الكاتـب بـه كتاباتـه النثريـة. 
طوفـان "قيصر أمين لمجموعته المعنونـة بــ

أي طوفــان داخــل الأقــواس،  "در پرانتــز
يمكــن اعتبــار هــذه الأوراق "يــذكر أنــه 
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المتشــابكة في طوفــان منظومــات نثريــة 
ــه  ــور، لكن ــي المنث ــر يعن ــاثرة؛ لأن النث متن

ــماء... و ــوم الس ــل نج ــور مث ـــًامنث  أحيان
ً مـن يمكن أن نقرب النثر من الشعر  بـدلا
ا بـالنثر ً  أحيانــًاو، أن نكتب الشعر ممزوج

ً مــن  ــر الشــاعري بــدلا ــة النث يمكــن كتاب
 .  )٥٠("الشعر المنثور

ــا: ً ــة  ثالث ــوص المجموع ــامين نص مض
 النثرية

 "بـال پريـدن ىب"لقد ركزت نصوص 
على عدد من القضايا، تم إجمالها في ثلاث؛ 

 هي: 

ثنائيــة القريــة والمدينــة، وطبيعـــة  -
 ينهما.العلاقة ب

 قضية المهمشين.  -

 الفوارق الطبقية.  -

 ثنائية القرية والمدينة: - ١

ميـل  "بال پريدن ىب"يبرز في نصوص 
الكاتب الواضح  إلى عالم القرية بما تحتويـه 
مـن عـادات وتقاليـد وطبـائع يتطبـع بهــا 
أهلها، تتميز عن تلك التي يتطبع بها أهـل 

أهل الريف أكثر "المدينة. فمن المعروف أن 
ا، ولهم خصائص نفسية تميزهم عـن  ً تجانس

الحضريين، كالتمسك بالقواعـد الأصـيلة 
ا  للسلوك الجمعي والعرف، وهم أكثر إيمانً
ــبة  ــن نس ــل م ــا قل ــدر، مم ــاء والق بالقض

ــ ــراض العص ــية في الأم ــل النفس بية والعل
 َّ  هي عليه في الحضر.. وكل ذلك القرية عما

نقيض لخصائص المجتمـع المـديني الـذي 
فردية وسرعة التحـرك  الاجتماعـي يبرز ال

ـــات  ـــزق العلاق ـــانس وتم ـــدم التج وع
فالقريـة بالنسـبة "ولـذلك . )٥١("الروحية

للشعراء والكتـاب الـذين هـم أكثـر دقـة 
ـــر والبســـاطة  ـــية رمـــز الطه وحساس

ــة . )٥٢("والجــمال ــة القري وقــد بــدت ثنائي
والمدينة بشكل لافت للنظـر في الكتابـات 

ـــين  ـــة في الأدب ـــة الحديث ـــربي الأدبي الع
والفــارسي. ونلمــس هــذا الاهــتمام بهــذه 
الثنائية في الأدب الفارسي، شـعره ونثـره. 
فمــن الشــعراء الإيــرانيين: نــيما يوشــيج، 
ـــپهري  ـــهراب س ـــزاد وس وفـــروغ فرخ
ومنوچهر آتشى وقيصر أمين پور وغيرهم، 
ــا:  ً ــد أيض ــرانيين نج ــاب الإي ــن الكتَّ وم
غلامحسين ساعدي ودولت أبـادي. ومـن 

رب الـذين توقفـوا عنـد هـذه الشعراء الع
الثنائية:  أحمد عبد المعطي حجـازي وأمـل 
دنقل وبدر شاكر السياب ونازك الملائكة. 

ــراني  ــث الإي ــرى الباح ــد أج ــاد "وق فره
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النواحي الإنسـانية "دراسة  حول  "رجبي
للمدينـــة في الشـــعر العـــربي والفـــارسي 

ــاصر ــاول "المع ــين التن ــا ب ــارن خلاله ، ق
لـدى عـدد مــن الشـعري لصـورة المدينـة 

. فقد غلب عـلى )٥٣( شعراء هذين الأدبين
نزوح من شعرهم الاتجاه الواقعي؛ حيث ال

ما أوسع  كلی المدن الضخمة، وذلإالريف 
ً للصراع بـين  وكتاباتهم في أشعارهم ساحة

ّ بـين الريـف  كالريف والمدينـة، وذلـ لأن
ă "والمدينة  ة واسـعة، لا يسـهل  اتضاد ّ وهـو

ـا  ّ علـی مـيراث  ترتكـزالعبور فوقها، لأنه
، الاســـتعداءطويـــل مـــن العزلـــة، و

ْ تتشابه و .)٥٤("الاستعلاءو من الطبيعي أن
الـــريفيين  والكتـــاب تجـــارب الشـــعراء

ْ  -المدن في طبيعة الصـدمة إلىالمهاجرين  إن
ً  -حدثت  الاغـتراب تعبـير عـن فهي دائما

نها كالذي أصابهم، ول الاجتماعيالنفسي و
 . )٥٥(تتفاوت في العمق و المدی

ا مـن  ً لقد كان قيصر أمـين پـور واحـد
هؤلاء الشعراء القرويين الذين نزحوا مـن 
القرية للمدينة، وقد انعكس حنينه لقريتـه 

 في أشعاره، فيقول ما ترجمته ما يلي:

لـــيس كتوقيـــع  تـــوقيعي الجديـــد/"
المرحلة الابتدائية/فليتني/أجد مرة أخرى 

ــم/ ــك الاس ــرة وأذل ــارة م ــك الح رى تل
ت يوم افتقـدت اسـمي أخرى/ فجأة/ذا

 .  )٥٦("وضاع مع الخواطرالصغير/

وعلى الرغم من أن قيصر أمين پور قـد 
ابتعد عن القرية، فإنه اسـتمر محافظًـا عـلى 
لهجته، فيقول في أحد أشعاره ما ترجمته مـا 

 يلي: 

ــي/ " ــازال قلب ــلي فترة/وم ــرت ع م
يتحدث بلهجته المحلية / باللهجة المحليـة 

للـــورد  للنـــاس / باللهجـــة الفصـــحى
 .)٥٧("والقمح

ولم يقتصر اهتمام قيصر أمين پور بإبراز 
ثنائية القرية والمدينـة عـلى أشـعاره، وإنـما 
ا ولافتًـا للنظـر  ا ملحوظً ً انعكست انعكاس

ــة  ــه النثري ــ"في مجموعت ــدن ىب ــال پري ؛ "ب
ا في نفسـه،  ً ا كبير حيث احتلت القرية مكانً
وقد تحدث عنها في أحد النصوص، الـذي 

ــه  ــ"عنوان ــتامث ــه هــاى روس أي  "ل كوچ
. ففيـه يحكـي قصـة "مثل حواري القرية"

خلال  -هجرته وأسرته من القرية، فيؤكد 
أنه ترك القريـة بعـد مـوت أختـه  -حديثه

الذي نجم عن بعدهم عـن المدينـة وعـدم 
توفر العلاج المناسب لها بالقرية، على نحو 

 ما سبق ذكره.
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ثم أخذ قيصر أمين پـور يتحـدث عـن 
ــ ــية انتقال ــة عش ــن القري ــه م ــو وأسرت ه ه

ا مشاعرهم آنذاك، فيقـول  ً للمدينة، مصور
هـا، "ما ترجمته ما يلي:  َ ر َ ُ ربطـت أمـي صر

ا مـن سـماء القريـة  ً كنت أريد أن آخذ جزء
ة أمي؛ حتى أنظر  َّ ُ الصافية، وأضعها في صر
إليها كلما تضايقت... كنت أريد أن أطوي 
ـــل  ـــديوك أو صـــوت جلاج صـــوت ال

، حتـى أسـتيقظ الحملان في لحاف صـغير
 عليهما صباح كل يوم.

ربط أبي حقائبه، كنـت أريـد أن أقـول 
له: اصبر حتى أجمع ذكريـاتي مـن أطـراف 
تي وأضـعها  َّ ُ حواري القرية، وألفها في صر
في الحقيبة. كان أبي يـنفض حقيبتـه، كنـت 
ــيرة  ــدران القص ــل الج ــع ظ ــد أن أض أري
داخل حقيبتـه. كنـت أريـد أن أضـع كـل 

ــ ــة ق ــة في قطع ــه، القري ــل حقيبت ماش داخ
وآخذها إلى المدينة. أخذت أمي حجابهـا. 
ً من رائحة الطـين  كنت أريد أن أضع قليلا
ً من رائحة حقـول  المخلوط بالتبن، وقليلا
ــن  ً م ــيلا ــرة وقل ــعير المزده ــح والش القم
رائحـــة الـــتراب المشرـــب بالأمطـــار في 
زجاجة صغيرة، وأربطها في طرف طرحـة 

 .)٥٨("أمي

ا من الانتقال كان الراوي/ المؤل ً ف قلق
ا من التسـاؤلات  ً للمدينة فأخذ يطرح عدد
الاستنكارية التي تبرز ما يتميز  به الريـف 
عن المدينة من بساطة وفطرة، فيسأل نفسه 
هل يسـتطيع أن يفعـل في المدينـة مـا كـان 
يفعله في القرية؟ هل أساليب الحيـاة فـيهما 

كنـت "متشابهة؟ فيقول ما ترجمته ما يـلي: 
ــا  ً ــذائي في قلق ــع ح ــتطيع أن أخل ــل أس ه

المدينة، وأذهب برجل حافية على العشـب 
 الندي؟ 

هل أستطيع عند الظهر وشمس الربيع 
ــابونج؟  ــر الب ــلى زه ــدد ع ــة، أن أتم المنوم
ا على الحجـر  ً وأجلس على حجر وأقرأ كتاب

 المغطى بالقطيفة الخضراء الندية؟

هل أستطيع كل صـيف أن أعـوم مـع 
رين في نهـــر فريـــدون والأطفـــال الآخـــ

كارون؟ وأخرج من الماء، وعندما أرتعش 
ــاخن  ــاعم الس ــل الن ــلى الرم ــدحرج ع أت

 بجانب النهر؟

هــل أســتطيع مــرة أخــرى أن أجلــس 
بجانب النبع وأضع رجـلي في مـاء النبـع، 
حتى يحك السـمك الصـغير كـف رجـلي 

 .)٥٩("ويهرب؟
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ــراوي /  ــيق ال ــن ض ــرغم م ــلى ال وع
في المؤلــف وقلقــه مــن الانتقــال للمدينــة 

البداية فإنه كان يرى أن في المدينـة مبـاهج 
كثيرة، وأن رؤيتها أمـر جميـل، فيقـول مـا 

ـا، "ترجمته ما يلي: ً ا عجيب ً كنت أشعر شعور
ا. لم أكـن  ً ـا، ومضـطرب ً ا أيض ً كنت متضايق
أريــد أن أودع القريــة للأبــد، لكــن كنــت 
ا. في النهاية رؤية  ً أحب أن أرى المدينة أيض

ا ً . ففي المدينـة مبـاهج المدينة أمر جميل أيض
 .)٦٠("كثيرة

نهْي قيصر أمين پور حديثـه بوصـفه  ُ وي
الشاعري لمشاعره لحظة توديع القرية، على 

 نحو ما سبق ذكره.

ا عنـد سرد  ً وقد توقـف الكاتـب كثـير
عدد من سـلبيات المدينـة التـي رصـدها، 
ــون  ــنص المعن ــاء في ال ــا ج ــا م والتــي منه

مثـل طـرق "أي  "مثل جاده هاى شهر"بـ
. فبعد أن عاش الـراوي/ المؤلـف "دينةالم

في المدينة، حيث الانقسام والسرعة اللذان 
ا في كـل شيء، فيقـول مـا  ă ا عام ً صارا طابع

ــه مــا يــلي:  كــل شيء في المدينــة "ترجمت
منفصل. تمر الشوارع مثل المقص من قلب 
المدينـة، وتقسـم المدينــة. فتصـبح الطــرق 

أو  بمثابة شرائط رفيعة، وتنقسم إلى ثلاثـة

أربعة مفـارق. كـل شيء في المدينـة يهـرب 
بعضه من بعض: تهرب السيارات بعصبية 
ــا  ً ــض، وأحيان ــن بع ــها م ــعة بعض وبسر
ــع  ــ م ــابق البشر ــها. يتس ــطدم ببعض تص

كيلـو مـتر. يضرـب ١٠٠بعضهم بسرـعة 
البشر إنـذار السـيارة لبعضـهم ، وأحيانًـا 
تصطدم إكصداماتهم مع بعضـهما. يسـبق 

ــبعض، ويه ــها ال ــاس بعض ــن الن ــون م رب
بعضــهم ، ويغوصــون في الفكــر بجانــب 

 .             )٦١("نافذة الأتوبيس لساعات وسنوات

ــين الراوي/ ــان حن ــه ك ــف لقريت المؤل
وشعوره بالضيق والحزن مما ألم بـه في عـالم 
ري مقارنة بـين  ْ ُ المدينة هو وأسرته يجعله يج
حياتهم فيها وحياتهم في القرية التي كـانوا 

ل أفضل من حيث طبيعة يعيشون فيها بشك
ٍّ من أمه وأبيه، وكـذلك عملـه في  ل ُ عمل ك
القرية والمدينة، فيقول ما ترجمتـه مـا يـلي: 

كانت أمي التي تغسل ملابسنا في القرية، "
 تغسل ملابس الآخرين في المدينة.

كان أبي الذي يزرع القمح والشـعير في 
القريــة، يحصــد الزبالــة في المدينــة...أنا في 

أنثر بيدر القمح في الهواء، وفي القرية كنت 
ــلال  ــن خ ــة م ــدر الزبال ــر بي ــة أنث المدين

 .)٦٢("الدخان
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ـــول هـــذه المفارقـــة يســـتطرد و ح
المؤلــف في موضــع آخــر مــن الراوي/

في المدينة "النص، ويقول ما ترجمته ما يلي: 
ــاه في القريــة  كــل شيء عــلى العكــس: المي
مؤدبة تطأطئ رأسها لأسفل، وتتجه نحـو 

ن النـافورة في المدينـة ترفـع الانحدار، لكـ
ــاس  ــئ الن ــة تُطف ــلى. في القري ــاه لأع المي
ــدن توقــف  ــعلها. في الم ــابيح، وتش المص
المصابيح الناس وترشدهم. فعندما تخضرـ 
المصابيح يفهم الناس ويسيرون، وعنـدما 
تحمر المصابيح يمتنع النـاس عـن الحركـة 

 .        )٦٣("ويقفون

ـــراود  ـــة ي ـــين للقري لقـــد كـــان الحن
اوي/المؤلف من حين لآخر، فيقول مـا الر

كنت قد تضايقت من أجل "ترجمته ما يلي: 
حواري القرية الضـيقة. قـد تفتـت قلبـي 

 .                                       )٦٤("بسبب شمس القرية

فكما هو واضـح فـإن قسـوة الحيـاة في  
المدينة جعلت الراوي/المؤلـف يتمنـى أن 

ى، فيقـول مــا يرجـع إلى قريتــه مـرة أخــر
كـل الطـرق تهـرب مـن "ترجمته مـا يـلي: 

ـا أخـرج في أحـد  ً المدينة. ليتني كنـت أيض
ا لأحد الطرق من المدينة. مـع  ً الأيام مرافق
أحد هذه الطرق التي تتعرج وتمشيـ حتـى 

 .         )٦٥("تصل إلى قريتنا

ـا  ً لقد مثلت ثنائية القرية والمدينة اهتمام
ــة ال ــذه المجموع ــل ه ــا داخ ă ــة، خاص نثري

رؤيته عن عوالم  -خلالها -عكس الكاتب 
ــ ــة التــي يطغ عليهــا  الانقســام  ىالمدين

ــل شي ــعة في ك ــف والسر ــنما ءوالتكل ، بي
القرية على العكس تتسم ببسـاطة العـيش 
وفطرية الحياة وتلقائيتها وعفويتها. وتعتبر 
ا بــين أعمالــه  ً ً مشــترك هــذه القضــية قاســما

 النثرية والشعرية.

 ين:ـهمشة المـيـضـق  -٢

بشــكل كبــير في  -انشــغل الكاتــب
بالمهمشـين  -مجموعتـه موضـوع الدراسـة

والــدفاع عــنهم وعــن قضــاياهم. هــؤلاء 
المهمشون الذين يمثلون العالم الرحـب في 
السرد الحديث عامة، وفي القصة القصـيرة 
خاصة.  فبحسب ما يرى فرانك أوكونـور 
فإن القصة القصـيرة انشـغلت بالمهمشـين 

لمغمورة. هذا على الـرغم مـن والجماعات ا
ا فيما قبل  ً عدم اكتراث الأدب الفارسي كثير
القرن العشرـين بالمهمشـين، ذلـك الأدب 
ا حـول محاكـاة القـديم  ً الذي تمحـور كثـير
(المحاكاة) أو حول الذات (الرومانسـية)، 
نجده في النصف الثاني من القرن العشرين 
يتوجه صوب المهمشين، فيبرزهم على أنهم 
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أبطال "المهمشون هم ال الحقيقيون. فالأبط
بلا بطولـة.. شخصـيات عاديـة في الحيـاة  

عـلى تبحث عن السلام والرزق الحـلال و
ذلك لا يرحمهم المجتمـع، فقـد  من رغمال

يواجهون الذل والحرمان، ويعانون الفقـر 
وتسقط بعض حقوقهم، وتتحول حيـاتهم 
إلى مأساة كبيرة. أن هؤلاء يعيشون حولنـا 

ــا وفي ــف، ومعن ــنهم الموظ ــان م ــل مك  ك
والمثقــف، والمفكــر، ورجــل الشـــارع، 
والشاب المكافح والمرأة التي تكدح لتربيـة 

 .)٦٦("أبنائها

لا تزال القصة الجـنس الأدبي الأكثـر ف
 ً ا بظاهرة المهمشـين وطبقـة الفقـراء اهتمام

انحـازت الروايـة هـي  وقـدوالمحتاجين، 
يعتـبر ولذلك  .)٦٧( الأخرى لهذه الظاهرة

فــن القصصيــ والروائــي مــن أكثــر ال
ً  الأدبية الأشكال  حيـث ؛ا بالمهمشيناهتمام

انحازت فنون القص للتعبـير عـن الواقـع 
لفئات لم تحظ من قبل بكـل هـذا  الإنساني

. فالمهمشـون الأدبيالحضور داخل النص 
بت عنها حقوق الحياة  ّ ي ُ والفقراء طبقات غ

 ً  مــا تــم تنــاول والعــيش الكــريم، وقلــيلا
ّ معاناتها ُ عـن واقـع  –  شت، وإن كانت هم
ــاة ــادية  -الحي ــية واقتص ــباب سياس لأس

وعرقيـــة، ولم تجـــد مـــن يســـمع أنينهـــا 

وصرخاتها، فـإن عـالمي الروايـة والقصـة 
 .  )٦٨(أنصفاها

ا مـن الـذين  ً لقد كان قيصر أمين واحد
اهتموا بالمهمشين. وعلى الرغم من اهتمامه 
الواضــح بقضــايا المهمشــين في كثــير مــن 

الشعرية والنثرية، فإن اهتمامه بهم قد أعماله 
ا في عملين في مجموعة  ً بـال  ىب"بدا واضح

ً  -موضوع الدراسة –"پريدن هـذا فضـلا
عن أنه أشار إليهم بشكل سريع في بعـض 
النصوص الأخـرى مـن المجموعـة. وقـد 
تحدث في أحد النصين عـنهم بشـكل عـام 
ــور  ــنهم ليص ــة م ــة معين ــدد فئ دون أن يح

ــهم ــاعرهم وإحساس ــذل  مش ــالهوان وال ب
ــب  ــص الكات ــرين. ويخص ــبة للآخ بالنس
ا  ً ــتخدم ــية، مس ــذه القض ــع له الــنص الراب

 )٦٩("هامش"التي تعني "حاشيه"مفردة 
   في العنــوان؛ فيقــول في الــنص المعنــون

الحيـاة عـلى "أي  "زندگى در حاشيه "بـ
 ما ترجمته ما يلي:  "الهامش

 نحن على الهامش. "

ــا عــلى"تقــول أمــي:  ً  كــان أبــوك أيض
لد على الهامش، واحتضرـ عـلى  ُ الهامش، و

 ."الهامش، أي عاش ومات على الهامش

ا ولدت على الهـامش، لكـن لا  ً أنا أيض
أريد أن أموت عـلى الهـامش. أخـي مـات 
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ً مريضـة.  على طرف المستشفى. أختي دائما
ً عـلى  ً تبكي، وأحيانًـا تضـحك قلـيلا دائما

 هامش البكاء. 

تـب مصـيرنا أي"تقول أمي:  ُ ـا لقد ك ً ض
 ....."على هامش صفحة القدر

ــلى  ــت ع ــامش. لعب ــلى اله ــدت ع ول
ـــط  ـــلاب والقط ـــت الك الهـــامش. رافق
ًا  والذباب على طرف الزبالـة؛ لأجـد شـيئ
لألم الجوع. كبرت على الهـامش، وذهبـت 

ليس لدينا "إلى المدرسة. قالوا في المدرسة: 
. بكت أمي، وقال مـدير المدرسـة: "مكان

مه عـلى هـامش يا سيادة الناظر اكتب اس"
. عـلى هـامش اليـوم، "الـدفتر حتـى نـراه

أذهب إلى المدرسـة المسـائية. أجلـس عـلى 
طرف الفصل. أجلس على طرف المدرسة، 
وأنظر للعب الأطفال للكرة؛ لأن ملابسي 
ليست بنفس لـون ملابـس الأطفـال. أنـا 
ا أعمـل عـلى طـرف الشـارع، وأنـام  ă يومي
بعض الليالي على طرف الرصيف. أعمـل 

الخريــف والشــتاء والربيــع والصــيف، في 
 ً  .)٧٠("وعلى هامش العمل أعيش قليلا

المؤلـف مــن وبعـد أن ينتهــي الراوي/
تأكيد انتمائـه القـدري إلى عـالم المهمشـين، 
ــا  ă ــا وتعليمي ă ا اجتماعي ً نشــأة وبيئــة ووضــع

ا، نجــده يشــير إلى أنــه لا  ă ــا وقــدري ă وحياتي
يعرف  معنى لفظـة التهمـيش، ولا المـراد 

ا، لكنه بعد معرفته لمعناها أخذ يسـخر منه
 منها، فيقول ما ترجمته ما يلي:

 أنا على الهامش." 

لكن لا أعرف معنـى كلمـة الهـامش؟ 
 سألت المدرس: ما معنى الهامش؟ قال: 

الهامش جزء من حافة كـل شيء، مثـل 
طــرف الثــوب أو هــامش الكتــاب، عــلى 
سبيل المثال بعـض الكتـب لهـا هـوامش، 

مات الكتـاب فيهـا، أو وتُكتب بعـض كلـ
 مثل طرف المدينة الذي تُلقى فيه الزبالة.

قلت: هل البشر زبالة قد ألقوا بعضهم 
 على طرف المدينة؟

ًا  .)٧١("لم يقل المعلم شيئ

ويختتم الراوي/ المؤلف النص بمسحة 
دينية تؤكد الرسالة الإنسانية التـي ينطلـق 
منها، وهي التأكيد على عـدم التفرقـة بـين 

ومن ثم فإن القرآن الكريم كتـاب الناس؛ 
ا إلى أنه لا يفاضل  ً المساواة بين البشر. ونظر
بين الناس، ولأن الكـل سواسـية بالنسـبة 
لــه، ولأنــه لا يفــرق بــين المهمــش وغــير 
المهمــش، فإنــه لا يســتخدم الهــامش بــين 
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ثناياه، فهو كتـاب يعتمـد عـلى المـتن دون 
ولهذا دلالتـه المهمـة. فيقـول مـا  ،الهامش

قرآننا لـيس لـه هـامش. لم "ته ما يلي: ترجم
كلمة عـلى هامشـه، ولـو هنـاك  ةتُكتب أي

كلمات على هامشه في بعض الأحيان، فهي 
ــة  ــرى جميل ــمات الأخ ــل الكل ــمات مث كل
وحسنة. أنا أحب القرآن. فمن الجميل أن 

ً  -مثل القرآن-يكون كل شيء   .)٧٢("جميلا

في الـنص  -وإذا كان قيصر أمـين پـور
اكتفى بإثارة قضية المهمشين، قد  -السابق

دون أن يحدد فئة مهمشة بعينها، فإننا نجده 
في نص آخر في المجموعة يركز حديثه على 
ـــة  إحـــدى الفئـــات المهمشـــة وهـــي فئ

ســين. ففــي الــنص التاســع المعنــون الكنا
نشـيد مـن "أي  "سرودى براى پاكى"بـ

، يرصد الـراوي فيـه نظـرة "أجل النظافة
ف أنهـم لا يهتمـون الناس لهذه الفئة، وكي

ــبة  ــا بالنس ــن أهميته ــرغم م ــلى ال ــا ع به
 للمجتمع، فيقول ما ترجمته ما يلي:

أنا كناس. يعرفنـي الجميـع، لكـن لم "
ًا عني حتى الآن. يتحـدث  يكتب أحد شيئ
ــورود  ــن ال ــادة ع ــاب ع ــعراء والكت الش
والأشــجار أو جــداول المــاء والأراضي 
 ً ــيلا ــوا قل ــو دقق ــن ل ــابيع، لك ــة بالين المليئ

تطيعون أن يروني بـين المراعـي وتحـت يس
ــما  ــاء. رب ــوار جــداول الم الأشــجار، وبج

يكــون لــديهم حــق. في النهايــة مــن لديــه 
ً للزبالـة؟  ً جمـيلا استعداد في أن ينظم غزلا
أو يـــردف قـــوافي أي قصـــيدة بســـلات 
المهملات؟ أو يصف الزبالة بقطعـة أدبيـة 
لطيفة؟ لكن أنا لست الزبالة والقمامة، أنـا 

 .)٧٣("كناس

/المؤلف أن يبرز أهمية ثم يحاول الراوي
دور هذه الفئة في المجتمع؛ بمحاولـة رفـع 
الغبن والظلم الاجتماعي عنها، فيقـول مـا 

 ترجمته ما يلي:

الكناس هـو الشـخص الـذي يكـنس "
القمامة، وينظف، لكن كل النـاس كناسـون؛ 
لأن في النهايــة كــل شــخص فقــير أو غنــي 

ًا في حياته. عـلى سـ بيل المثـال: في ينظف شيئ
كل يوم كل الناس تنظف أيـديها ووجوههـا 
ــدها  ــا وموائ ــف أوانيه ــادها، وتنظ وأجس

 وملابسها وبيوتها...

ــف  ــا ينظ ــرق: فكلن ــا الف ــم م ــن ث وم
 القمامة؟

ــها  ــط نفس ــاس فق ــف الن ا، تنظ ً ــدد مج
ــف  ــك أنظ ــلى ذل ــلاوة ع ــا ع ــا. أن وبيوته

 حواري الآخرين وأحياءهم.

هل الشخص الذي ينجـز عملـه فقـط 
ــأعمال أف ــوم ب ــذي يق ــك ال ــل؟ أم ذل ض

 الآخرين؟
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ومن ثـم لـو لم يظهـر الآخـرون لعـدة 
ــو  ــن ل ــل. لك ــة أق ــبح الزبال ــام، ستص أي
ــاس في  ــيدفن الن ــام س ــدة أي ــت لع اختفي

 الزبالة.

لا أعرف (لـو يقيسـون الأعـمال عـلى 
أساس منفعتها) عمل أي شخص سيكون 
أكثر فائدة؟ عمل الشـخص الـذي يحـول 

ــة؟ أم  ــل شيء إلى زبال ــذي ك ــخص ال الش
 ينظف أي مكان من الزبالة؟

عقـد  ُ لا أعرف هـل الشـخص الـذي ي
أمور الآخرين أفضل؟ أم الشخص الـذي 

 يسهل أمور الناس؟

الآخرون الذين يتعلمـون ويحولـون 
كتبهم وكشاكيلهم إلى زبالة، أنـا أجمعهـا 
ــــب  ــــرى إلى كت ــــرة أخ ــــول م لتتح

 وكشاكيل...

ــريح  ــاء وال ــمس والم ــاس، الش ــا كن أن
اقي في العمل. لكن أنا في صـباح  والمطر رف

كــل يــوم أســتيقظ مــن النــوم، أسرع مــن 
 الشمس، وأذهب للعمل.

ا كناسة، فهي تستيقظ  ً  - الشمس أيض
ا ً صـباح كـل يـوم، وتكـنس زبالـة  -أيض

الليل العكرة مـن حـواري المدينـة، وهـي 
ا تشرق وتطهر كل شيء. ً  أيض

ا يغسل كل شيء وينظفه. ً  الماء أيض

ا تكنس ً السماء من السـحب  الريح أيض
 المعتمة، وتحولها لأمطار.

 كلنا كناسون.

ــض  ــبر بع ــاذا يعت ــرف لم ــن لا أع لك
الكناسين الآخرين أنفسهم أعلى وأسـمى 

ا؟ ً  مني؟ هل هم أكثر مني كنس

 لماذا يعتبرونني أقل من الجميع؟...

ليتني كنت أسـتطيع أن أغسـل قلـوب 
ـا؛ حتـى لا يعتـبرون  ً الناس وأكنسها أيض

 .)٧٤("من الآخرين أنفسهم أعلى

فالراوي يسعى إلى تأكيد أهمية الدور 
ـــة  ـــة الاجتماعي ـــذه الفئ ـــي له الاجتماع
ــين  ــة ب ــد مقارن ــك بعق ــة؛ وذل المهمش
الكناسين الذين ينظفون البيئة من الزبالة 
وهؤلاء الذين يملأون البيئة بزبـالاتهم، 
سواء الزبالة المادية أو المعنوية. كما يعقد 

لرفع قيمة الكنـاس محاولة منه  - مقارنة 
 ً ــراز ــيوإب ــه لــدوره الاجتماع ــين  - ا من ب

الكناس وبعض العناصر الطبيعيـة التـي 
تحظى بقيمة مهمة في حياتنا؛ مثـل: المـاء 

فعلى نحو مـا  ،والشمس والريح والمدينة
لا يمكن الاسـتغناء عـن هـذه العنـاصر 
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ـــن  ـــتغناء ع ـــن الاس ـــذلك لا يمك فك
الكناس، وعلى نحو مـا تبـدو لنـا أهميـة 

 ه العناصر تتبدى لنا أهمية الكناس.هذ

ــرويين  ــف أن الق ــرى الراوي/المؤل وي
الذين يأتون إلى المدينة للعمل يعتبرون من 
ا، فيقول في نص آخر عنوانه  ً المهمشين أيض

 مـا ترجمتـه مـا يـلي: "مثل طرق المدينـة"
تعبــت مــن كثــرة جلــوسي عــلى طــرف "

الرصــيف، حيــث أنحنــي وأجلــس عــلى 
ــدن  ركبتــي في مواجهــة بعــض ســكان الم

   .)٧٥("الأنانيين وألمع أحذيتهم

فكما هو واضح من كلام الـراوي فإنـه 
جلــس عــلى طــرف الرصــيف، ولــيس في 
وسط الرصيف، وذلك إشارة منـه إلى أنـه 
مــن المهمشــين، وهــذا راجــع إلى هجرتــه 
للقرية، فـالهجرة  بوجـه عـام تعتـبر أحـد 

ــث  ــاهرة؛ حي ــذه الظ ــباب ه ــادر "أس يغ
ــة اجتما ــخص جماع ــة إلى الش ــة أو ثقافي عي

أخرى، فحينما توجد صراعات وتحـولات 
ــية ــية الهامش ــد الشخص ــة نج . )٧٦("ثقافي

والراوي هنا يثير قضية هـؤلاء الفلاحـين 
ــدون  ــة، ولا يج ــون إلى المدين ــذين ينزح ال
 ، ً ً يدر لهم دخـلا لأنفسهم وظائف أو عملا
مما يضطرهم للجوء إلى المهن البسيطة التي 

شعرون معها بالمهانة لا يعتادون عليها، وي
 والذل مثل ملمع الأحذية.

 -وتنبغـــي الإشـــارة إلى أن الكاتـــب 
بتوقفه عند أصحاب هذه المهـن المهمشـة، 

يقـترب  -مثل الكناسين وملمع الأحذيـة
من عالم يوسف إدريس القصصيـ، الـذي 
ا بهذا العالم من المهمشـين، كـما  ً انشغل كثير

، "في الليــــل"، و"نظــــرة"في قصــــص 
ــارش ال"و ــروبم ــد "غ ــا. ولق ، وغيره

اشــترك الكاتبــان في اتخاذهمــا مــن هــؤلاء 
الـذين لم يلـق الأدب لهـم مـن  -المهمشين

ً إلا فيما ندر ً في كتاباتهما.  -قبل بالا  أبطالا

 الفوارق الطبقية:  -٣

كــان الحــديث عــن الفــوارق الطبقيــة 
وغياب العدالة الاجتماعية وانعدام تكـافؤ 

ت  الفــرص مــن الموضــوعات التــي شــغل
قيصر أمين پور في معظم أعماله الإبداعيـة، 
ا فيهـا. فهـذا النـوع  ا ملحوظً ً فأخذت حيز

ــبرز  ــوعات ي ــن الموض ــمال م ــايا الع قض
ـــين والمهمشـــين  ـــادحين والفلاح والك

يجسـد اغـترابهم  كمافي المجتمع،  همهمومو
الإنساني ووجعهم اليومي ومعانـاتهم مـن 
الظلــــم والقهــــر والحرمــــان والإذلال 

ــتغلال الفــاحش  ــم مــن قبــل والاس له
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الأثرياء. وهذا ما يشير إليه قيصر أمين پور 
ـــ  ــون ب ــامس المعن ــنص الخ ــيم "في ال تقس

ــه ــة"أي  "عادلان ــمة العادل ــو "القس ، وه
ل عبارة عن حوار دار على لسان أحد العما

ا صاحب مصنعه الذي لا  ً الكادحين مخاطب
يعطيه حقه، وهذا يندرج تحت مـا يعـرف 

هذا الأسلوب . و"المونولوج المسرحي"بـ 
 ؛ حيـثالسردي يشبه المونولـوج البـاطني

يأخذ شكل حوار مع طرف آخـر. و هـذا 
لا نعرفه إلا  -أي الطرف الآخر  -الأخير 

ّم كـما أننـا لا ، من خلال مـا يقولـه المـتكل
رف المكان الذي يتحـدث منـه المـتكلم نع

ــه ــلال حديث ــن خ ــوى م ــول )٧٧( س ، فيق
 الراوي ما ترجمته ما يلي:

 أنا نفس عمر ابنك. "

ا نفس عمر والدي. ً  أنت أيض

 ابنك يدرس ولا يعمل.

 أنا أعمل ولا أدرس.

 أبي ليس له عمل ولا بيت.

 أنت لديك عمل وبيت ومصنع....

 أنا أعمل وأنت تحتكر...

ب تـذهب أنـت إلى الشـمال عندما أتع
 للاستراحة...

 أنا أعمل في مصنعك.

 هنا كل شيء بالدور:

ا، وأنت لا تعمل. ً  أعمل يوم

ــا  ــل، وأن ــت لا تعم ــر أن ــوم آخ وفي ي
 أعمل.

 .)٧٨("أنا أعمل في مصنعك.

ــة  ــة اجتماعي ــبرز ثنائي ــا ي ــب هن فالكات
احب العمل، فإذا مهمة، ثنائية العامل وص
عـــب العامـــل التكـــان نصـــيب الأول/

والشقاء والعناء وعدم الراحة، فإن الـذي 
يجني ثمار هذا التعب هو الثـاني/ صـاحب 
العمل، الذي نصيبه الراحة وكنز الأمـوال 
والسفر إلى الشمال للسياحة. إنه يؤكد هنـا 
أنه لا وجود لصاحب المصنع دون وجـود 
ًـا هــذه الفقـرة بنزعـة دينيــة  العامـل، خاتم

، الـذي تؤكد سواسية الناس في مصنع االله
ــنع االله  ــي مص ــدل. فف ــبر وأع ــو أك  -ه

ــراوي ــد ال ــا يؤك ــب م ــود  -بحس لا وج
للفوارق الطبقيـة عنـد االله، كـما لا وجـود 

 للظلم فيه، فيقول ما ترجمته ما يلي:

ا." ă ا جد ă  مصنعك كبير جد

ا ً  لكن مصنعك مهما يكون كبير
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 ليس أكبر من مصنع االله.

 مصنع االله أكبر من كل المصانع.

  كل شيء بالدور.في مصنع االله

قسم كل شيء بالعدل. ُ  في مصنع االله ي

 في مصنع االله الكل يعمل.

ا يعمل ً  .    )٧٩("في مصنع االله، االله أيض

ــة ــة بالمجموع ــوص النثري ــن النص    وم
التي ناقشـت قضـية  -موضوع الدراسة -

 ً ا النص السـادس الفوارق الاجتماعية أيض
االله "أي  "خـدا در همسـايگى"المعنون بــ 

، ولكنــه يقصــد بــالفوارق هنــا "ارنــابجو
الفوارق المجتمعية ذات الطابع العنصري، 
بين مجتمعات الشمال ومجتمعات الجنـوب، 
أو مجتمعات الشرـق ومجتمعـات الغـرب. 
ً ما تكون نظـرة الشـمال إلى الجنـوب  فدائما
نظرة تحقير وازدراء وتهمـيش. ففـي هـذا 
النص يقارن قيصر أمين بين سكان الشمال 

لجنوب، ولم تقتصر المقارنـة عـلى وسكان ا
البشر فقط بل شملت الحيوانات والطيـور 
ــلوب  ــلى أس ــك ع ا في ذل ً ــد ــا، معتم ً أيض
الاستفهام الاستنكاري، فيقول ما ترجمتـه 

 ما يلي:

لمــاذا كــل الخــرائط الجغرافيــة تقســم "
 العالم قسمين؟

لماذا ألوان السماء في شمال المدن زرقـاء، 
 وفي جنوب المدن رمادية؟

اذا طيور المدن الجنوبية تطير بأجنحـة لم
 مرقعة؟

ــالم  ــدن الع ــوب م ــع في جن ــاذا الربي لم
 أصفر؟

لماذا يأكـل ذبـاب شـمال المـدن الزبالـة 
 الصحية والمغلفة؟

ــا  لمــاذا تتنــاول قطــط شــمال المــدن لبنً
؟ ً  معقما

لماذا دنيـا أطفـال جنـوب مـدن العـالم 
 سوداء وبيضاء؟

ــالم  ــا أطفــال شــمال مــدن الع لمــاذا دني
 لونة؟م

موائد ملونة، وأحلام ملونة، وملابـس 
 ملونة، وأفلام ملونة.

ا؟   .)٨٠("هل دمهم أكثر تلونً

ففي المقطع السابق يؤكـد الكاتـب هـذه 
التفرقــة المجتمعيــة بــين الشــمال والجنــوب، 
تلك التفرقة التي تؤكد ذلك الطابع الإنساني 
الذي يحياه الشمال بكـل مكوناتـه الإنسـانية 

لطبيعية، في حين يفتقد الجنـوب والحيوانية وا
إلى مثل هذا الطـابع حيـث يكسـوه السـواد 
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ا  ً والكآبة. ثم يتساءل قيصر أمين پور مستنكر
تفضيل الشمال على الجنوب،على الرغم مـن 
أن قبلــة الصــلاة ناحيــة الجنــوب وبيــت االله 

 الحرام في الجنوب، فيقول:

لو الشمال أفضل، فلماذا اتجـاه القبلـة "
 ؟ناحية الجنوب

 )٨١(لماذا أقام االله بيته في جنوب العالم؟

بعـــد أن يعـــدد  -وينتهـــي الكاتـــب 
تساؤلاته الاستنكارية والمسـتنكرة لنظـرة 

إلى رفضــه لهــذه  -الشــمال إلى الجنــوب
التقســيمة الثنائيــة المؤكــدة لتلــك التفرقــة 

 فيقول: ؛العنصرية

أنا لا أقبل هذه الخرائط، أنـا لا أقبـل "
 هذه الخطوط والسطور.

ً أية مدينة، أي شمال أي جنوب؟  أصلا

هل لو ننظـر مـن مكـان آخـر، مكـان 
ــات  ــدود والاتجاه ــن الح ــلى م ــلى، أع أع

 الجغرافية، ألن يتبدل (يتغير) كل شيء؟

 .)٨٢("من رسم لنا هذه الخرائط...!

ــلوبية  ــة والأس ــمات اللغوي ــا: الس ً رابع
 :لقيصر أمين پور

ا  "بال پريدن ىب"تعكس مجموعة  ً عدد
مح والخصائص الفنيـة التـي تميـز من الملا

كتابات قيصر أمين عامة، ومنها ما تميز بـه 
أســلوبه الأدبي في هــذه النصــوص دون 
غيرها. فمن السمات العامة التي اتسم بهـا 
أدب قيصر أمـين حرصـه عـلى اسـتخدام 
ـــة ـــيطة والسلس ـــحى البس ـــة الفص  اللغ

والمباشرة. ويتبدى حرصه عـلى اسـتخدام 
رات؛ إذ لا يميـل الفصحى في ثنايـا الحـوا

إلى استخدام اللغة العامية؛ منها على سبيل 
 المثال ما يلي:

امــروز چــه درســى  "معلــم گفــت: "
 "داريد؟

آقـا، سـاعت  "يكى از بچه ها گفت: 
اول تاريخ داريم. بعد هم جغرافى بعد هم 

 ديكته وانشا.

امـروز كـلاس تعطيـل  "معلـم گفـت: 
است. برويـد تـاريخ وجغـرافى را خودتـان 

انيد وبنويسيد. ديكتـه هـم لازم نيسـت بخو
ــت،  بنويســيد. موضــوع انشــا هــم آزاد اس

 .)٨٣("هرچه دل تان مى خواهد بنويسيد...

َـل قيصرـ أمـين  ُ وكما هو واضح فإن جم
پور تـأتي عـلى نحـو بسـيط غـير مركـب، 
ل الواردة  ُ ا الجم ً ومنها على سبيل المثال أيض

  في الفقرة التالية:
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هجـوم  مردم مثل موج به هـر طـرف"
مى آورند. كتاب تاريخ در دستم بـود. آن 
ــه را  ــى زدم، واز لاى آن اعلامي را ورق م
ــى  ــش م ــردم پخ ــين م ــى آوردم، وب در م
كردم. ناگهان مردم هجوم آوردند. من به 
زمـين افتــادم، وكتـاب هــايم روى زمــين 
پخش شد. كتاب تـاريخ زيـر پـاى مـردم 
افتاد، لگدمال شد. دفتر وكتاب جغرافيـا 

جـوى آب افتـاد. از زمـين بلنـد هم توى 
شدم، تـاريخ را از روى زمـين برداشـتم. 
ورق ورق و مچاله شـده بـود. تـاريخ را 
هم به دنبال جغرافى ودفـتر ديكتـه، تـوى 
جوى آب انداختم. جوى آب كه با خـون 

 .  )٨٤("مردم رنگ ديگرى گرفته بود.....

فالجملتان الأخيرتان أوردهما الكاتـب 
، على الـرغم مـن أنـه على هيئة جمل بسيطة

كان من الممكن أن يذكرهما في جملة واحدة 
تاريخ را هم به "مركبة، على النحو التالي: 

دنبال جغرافى ودفتر ديكته، توى جوى كه 
با خون مردم رنگ ديگرى گرفته بـود آب 

 ."انداختم

وقد يرجـع ميـل قيصرـ أمـين پـور إلى 
ـــة  ـــيطة والسلس ـــحى البس ـــة الفص اللغ

ك تركيــزه عــلى الجمــل والمبــاشرة، وكــذل

البسيطة غير المركبـة إلي رغبتـه في تسـهيل 
ــح أن  ــن الواض ــنشء؛ إذ م ــلى ال الأمــر ع
الكاتب يقدم هذه المجموعة إلى الناشئة في 
المقام الأول، فهي محور اهتمامه في كثير من 

 أعماله الشعرية.

ومـن أهـم الخصـائص التـي تتــوفر في 
 :ما يلي "بال پريدن ىب"المجموعة النثرية 

يقصد به التنويع على ترديد والتكرار  - ١
 بعض الكلمات والجمل. والتكرار نوعان:

ــو  -أ ــنص، وه ــدار ال ــلى م ــرار ع تك
 نوعان:

تكرار كلمة واحدة على مدار النص،  -
ا ما تكون هذه الكلمـة هـي الكلمـة  ً وغالب

في الـنص  "پرندگان"المفتاح للنص؛ مثل: 
ـــع "حاشـــيه" –الأول  –في الـــنص الراب

 في النص السادس. "جنوب"و "شمال"

تكرار تركيب على مدار النص، عـلى  -
 سبيل المثال:

 –في الـنص الثـاني "بعضى از آدم هـا"
 في النص الثالث.  "بعضى از كتاب ها"

تكرار في بعـض أجـزاء الـنص،  -ب 
 وهو نوعان:

ــرار تركيــب في بعــض أجــزاء  - تك
 النص، على سبيل المثال:
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 .  )٨٥(في النص الثامن "از يكديگر"

تكرار جملـة معينـة في بعـض أجـزاء  -
 النص؛ مثل:

 . )٨٦( من حاشيه نشين هستم

 . )٨٧(من در كارخانه ى تو كار مى كنم

 .  )٨٨( من رفتگرم

 الاعتماد على الثنائيات: - ٢

ا  ً تقوم المجموعة النثرية المدروسة كثـير
على اسـتخدام الثنائيـات المتعارضـة التـي 

إلى إثارتها، سـواء تبرز القضية التي يسعى 
عــلى مســتوى الموضــوعات، مثــل القريــة 
ــلى  ــوب، أو ع ــمال والجن ــة أو الش والمدين
مستوى الجمل. فعلى سبيل المثـال مـا ورد 

كتاب ها مثل آدم "في النص الثاني وعنوانه 
، وفيه "الكتب مثل البشر"أي  "ها هستند

ــن  ــلى حس ــة ع ــات المتعارض ــوم الثنائي تق
اأحي -تقسيم الجمل القائم  على تكرار  -انً

الجملة نفسـها مـع تغيـير المفـردة الرئيسـة 
باستخدام عكسها؛ بهدف إبـراز التفـاوت 
الذي استخدمت من أجله الثنائيـة. وهـو 

 ما يتضح على النحو الآتي:

ترتدي بعض الكتب ملابس بسـيطة، "
ــة  والــبعض لديــه ملابــس عجيبــة وغريب

 وملونة.

ـا حتـى  ً تقول بعض الكتب لنـا قصص
ــام،  ــض القصــص وتقــنن حتــى ول بع

 نستيقظ.

تحترم بعض الكتب والدها ووالـدتها، 
ــم والــده  ــذكر حتــى اس ــبعض لا ي وال

 ووالدته.

قد أخذت بعض الكتب ما تملكـه مـن 
الآخرين ، وتعطي بعض الكتـب كـل مـا 

 .  )٨٩("تملكه للآخرين 

وعـلى النحــو نفســه مــا ورد في الــنص 
أي  "تقســيم عادلانــه"الخـامس وعنوانــه

 ، وهي على النحو الآتي:"دلةالقسمة العا"

ــم " في هــذا المصــنع كــل شيء قــد قس
 بالعدل:

 ربحه لك، ودخانه لي...

 أنا أحمل وأنت تخزن.

 أنا أتألم وأنت تكنز.

 أنا أعمل في مصنعك.

 هنا لا يوجد فرق بيني وبينك.

 عندما أعمل، أنت تتعب...

عندما أمرض تذهب أنـت إلى الخـارج 
 .)٩٠("للعلاج
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 الــنص الثــامن وكــذلك مــا ورد في
مثـل "أي  "مثل جاده هاى شهر"وعنوانه 

، عندما كـان الـراوي يجـري "طرق المدينة
مقارنة بين حاله وحال والـده ووالدتـه في 

 القرية والمدينة، على نحو ما سبق ذكره.

ـــوص  - ٣ ـــة النص ـــلى لغ ـــب ع يغل
ــلى  ــتعارات، ع ــبيهات والاس التش

 سبيل المثال:

كنت أحب أن أكون مثـل حـواري " -
ــة ال ــواري في القري ــل الح ــف مث ــة، أل قري

 .  )٩١("وأطوف. وأربط أحياءها

ــ" - ــب المدين ــن قل ــوارع م ــر الش  ةتم
 .  )٩٢("كالمقص، وتقسمها

ــدة " - ــان أو ع ــب توأم ــض الكت بع
توائم. بعض الكتب تموت قبـل أن تولـد، 

 .)٩٣("والبعض يحيا حتى الأبد

الميــل إلى اســتخدام جمــل مبــاشرة  - ٤
يلحقهـا بعـدة جمـل ثم سرعان ما  مكثفة،

. )٩٤("أنـا كنـاس"تفصيلية شارحة؛ مثل: 
فهي جملة مباشرة وبسيطة، ولكنه يشرحها 

الكنـاس هــو "مثــل:  ؛بعـدة جمــل أخـرى
الشــخص الــذي يكــنس القــاذورات، 

. وعلى النحو نفسه مـا ذكـره )٩٥("وينظف
والمدينـة، حيـث  وهو يقـارن بـين القريـة

في "أجمل القول عن الفرق بيـنهما فيقـول: 
. ثــم )٩٦("المدينــة كــل شيء عــلى العكــس

أخذ يعطي أمثلة للتناقض الموجود بيـنهما، 
الميــاه في القريــة مؤدبــة تطــأطئ "فيقــول: 

رأسها لأسـفل، وتتجـه نحـو الانحـدار، 
لكــن النــافورة في المدينــة ترفــع الميـــاه 

 .        )٩٧("لأعلى...

ــا يميــل الكاتــب إلى اســتخدام  ً وأحيان
 الـرغم مـن عـلى جمل تفصـيلية شـارحة،

إمكانيـة وجـود اسـتخدام مفـردة واحـدة 
ا  ً بديلة عن تلك الجمل، كأن يقـول واصـف

كانـت أمـي "التحول الذي لحق بمهنة أمه 
ــل  ــة، تغس ــل ملابســنا في القري التــي تغس

. وكــان )٩٨("ملابــس الآخــرين في المدينــة
 -بإمكان الراوي استخدام أن أمـه كانـت

مـة في القرية ربة منزل، في حين تعمل خاد
في المدينة. والأمر نفسه مع مهنة أبيه الـذي 
ـا في حقلـه في القريـة، في  ً كان يعمل مزارع

ً في المدينة  كان أبي الـذي "حين يعمل زبالا
يزرع القمـح والشـعير في القريـة، يحصـد 

. فـالراوي لم يـذكر )٩٩("الزبالة في المدينـة
زبال)، في حـين يـذكر المفردتين (خادمة و

 ă ا تفصيلي ً  ما. ا لهوصف

عـلاوة عـلى مــا سـبق كـان الكاتــب 
ً مكثفـة، أقـرب إلى  ا يستخدم جمـلا أحيانً
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االلغة الشعرية؛ لتضفي  ً من العمـق  نوع
نحن " في التجربة، منها على سبيل المثال:

.  وعلى النحو نفسه ما )١٠٠("على الهامش
أورده من أوجه شبه بين الكتب والبشرـ 

 فيقول ما ترجمته ما يلي:

ـــير" ـــب فق ـــض الكت ـــها بع ة وبعض
يتسول... بعض الكتب مريضـة وبعضـها 

 .  )١٠١("محموم ويهذي

ـــة في بعـــض  - ٥ وجـــود لمحـــة ديني
 النصوص:

ــض  ــر في بع ــة تظه ــة ديني ــاك لمح هن
نصوص الكاتب، فنجـد هـذه اللمحـة في 

خدا در همسايگى "عنوان النص السادس 
ـــا"أي  "مـــا . ليؤكـــد أن االله "االله بجوارن

 البشرـ موجود في كل مكان ولا يفرق بـين
ولا ينحاز لأحـد؛ فتقسـيمة أهـل الشـمال 
وأهل الجنوب من صنع البشر، عـلى نحـو 

 ما سبق ذكره.

عنـون كما نجد هذه اللمحـة في الـنص الم
الحيــاة عــلى "أي  "زنــدگي در حاشــيه  "بـــ

؛ حيث يرى أن الناس سواسـية، لا "الهامش
فرق بينهم، لكن تقسيم الناس إلى مهمشـين 

يم بشري من صـنع وغير مهمشين، فهو تقس
البشر، لكن القرآن الكـريم ذلـك الدسـتور 

ــترف  ــ، ولا يع ــين البشر ــاوي ب ــي يس الإله
 بالتهميش، على نحو ما سبق ذكره.

ــا في  ً ونجـد هـذه اللمحــة الدينيـة أيض
أي  "تقسـيم عادلانــه"الـنص المعنـون بـــ 

القســمة العادلــة، حيــث يــرى أن العــدل 
اوي صفة إلهية لا يتمتع بها البشر؛ فاالله يس

بين الناس، لكن البشرـ لا يتمتعـون بهـذه 
 الصفة، على نحو ما سبق ذكره.

ومن الملاحظ أن هذه اللمحات الدينية 
ً ما يختتم بها الكاتب نصوصـه، وكأنـه  دائما

 يريد أن يقول ذلك هو القول الفصل.

يشيع استخدام أسلوب الاستفهام  - ٦
 :الاستنكاري

في النصـوص المدروســة، وذلـك عــلى 
ــا يعتمــد الكاتــب عــلى مســتوي ً ين. فأحيان

أسلوب الاستفهام الاستنكاري على مـدار 
النص الواحد من أوله إلى آخـره؛ إذ يقـوم 
ــتفهام  ــلوب الاس ــلى أس ــه ع ــنص كل ال

خــدا در  "الاســتنكاري، كــما في نــص 
. وأحيانًـا "االله بجوارنا"أي  "همسايگى ما

يعتمد الكاتـب عـلى أسـلوب الاسـتفهام 
ــا ــتنكاري في ثناي ــوص دون أن  الاس النص

يعتمد الكاتب على هذا الأسلوب بشـكل 
كلي كما في المثال السابق، وذلك عـلى نحـو 
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 "چـراغ سـبز "ما نجد في النص المعنون بـ
وكــذلك الــنص  "الإشـارة الخضرــاء"أي 

ـــ  ــون ب ــاكى"المعن ــراى پ أي  "سرودى ب
 .   "نشيد من أجل النظافة"

= = = = = = = = = = 

 

 "بـال پريـدن ىبـ"سة مجموعة بعد درا
لقيصر أمين پـور،  "طيران بلا أجنحة"أي 

 تبين ما يلي:

أن هذه المجموعة النثريـة لا يمكـن  -
إدراجها أو تصنيفها تحت نوع أدبي معـين، 
وهو مـا يؤكـده الكاتـب نفسـه في الـنص 
ــده  ــذلك تؤك ــة، وك ــن المجموع الأول م

ـالقراء ă ا ة المتأنية للنصوص. فتارة نجد نص
ــوع أدبي بأكم ــت ن ــه تح ــن إدراج ــه يمك ل

ــن  ــر يمك ــا آخ ă ــد نص ــين نج بعينــه، في ح
ــا  ً ــر، وأحيان ــوع أدبي آخ ــت ن ــه تح إدراج
ــنص  ــوع أدبي في ال ــن ن ــر م ــداخل أكث يت
الواحد، وهو مـا يعـرف بظـاهرة تـداخل 
الأنواع الأدبيـة، وهـذا هـو الـذي يغلـب 
على نصوص هذة المجموعة. فلقد جمعـت 

والقصـة هذه النصوص بين سمات المقالـة 
ــمات  ــب الس ــاطرة إلى جان ــيرة والخ القص
ــائص  ــة خص ــين غلب ــن تب ــعرية. لك الش

الخاطرة على أغلـب نصـوص المجموعـة، 
 خاصة الخاطرة الوجدانية. 

رغبة الكاتب في نشر نصـوص هـذه  -
المجموعة؛ لكي لا تـذهب طـي النسـيان، 

يا، وهـي تؤكد أهمية ما تضمنته مـن قضـا
هـي  الأولى ؛على نحو دقيق ثـلاث قضـايا

ثنائية القرية والمدينة، والتي تبين منها ميـل 
الكاتب الواضح لعالم القرية الـذي يتسـم 
ببساطة العيش وفطرية الحيـاة وتلقائيتهـا، 
ا مـا  ً والثانية قضية المهمشـين الـذين نـادر
ينشغل بهم أحد، والثالثة قضـية الفـوارق 
الطبقية التي أبـرزت عنـد الكاتـب همـوم 

 العمال والفلاحين. 

وبالنسـبة إلى أهــم السـمات اللغويــة  -
ــذه  ــور في ه ــين پ ــ أم ــلوبية لقيصر والأس

 المجموعة، فهي على النحو الآتي:

التكــرار، وهــو نوعــان: عــلى مــدار  -
 النص، وفي بعض أجزاء النص.

 الاعتماد على الثنائيات. -

يغلب على لغة النصوص التشبيهات  -
 والاستعارات.

 الميــل أحيانًــا إلى اســتخدام جملــة -
ا أخرى الميـل إلى اسـتخدام  مكثفة، وأحيانً

 جمل تفصيلية شارحة. 



 
 

 
 

  
 

٥٦ 

ـــض  - ـــة في بع ـــة ديني ـــود لمح وج
 النصوص.

ـــلوب  - ـــتخدام أس ـــيع اس ـــما يش ك
 الاستفهام الاستنكاري.

ً عــن اســتخدام اللغــة  هــذا فضــلا
الفصــحى البســيطة والسلســة والمبــاشرة، 
والجمل البسيطة غير المركبة. وقـد يرجـع 

إلى اللغـة الفصـحى ميل قيصر أمـين پـور 
والجمل البسيطة غير المركبـة إلي رغبتـه في 
تسهيل الأمر على النشء؛ إذ من الواضـح 
أن الكاتب يقدم هذه المجموعة إلى الناشئة 
في المقام الأول، فهي محور اهتمامه في كثـير 

 من أعماله الشعرية.

= = = = = = = = = = = 

 

ا لقلة المعلومات عن قيصرـ -١ ً مـين ا نظر
پور وتكرارها فقد اعتمدنا في التعريف 

 به على المراجع التالية:

اين روزها كـه مـى گـذرد (نگـاهى بـه  -
 زندگى قيصر امين پور). اطلاع رساني

(كتـاب مـاه ادبيـات). آذر  يوكتابدار
 .٦٥ – ٦٣. ص ٨. شماره ١٣٨٦

نزديك ( آثار برترين  ي: نمانقد وبررسي -
ن ادبيات ها جشنواره بزرگ برگزيدگا
مين پـور اكودك ونوجوان، دكتر قيصر 

شاعر واستاد دانشگاه). پژوهش نامـه 
. ١٣٨١ادبيات كودك ونوجوان. بهـار 

 .١٥٢ – ١٥٠. ص ٢٨شماره 

نشرـيه  .زندگينامه دكتر قيصر امين پور -
 .١٣٩١سرزمين ما. يكم آذر 

فكري إبراهيم سليم. فن الربـاعي عنـد  -
 .٢٠٠٩مين بور. د. ن. اقيصر 

مــين پــور امحمــد الأمــين. رحيــل قيصرــ  - 
عـــلى الأدب الشــاعر. شـــيراز: نافــذة 

 .  ٢٠٠٨الإيراني. العدد التاسع. ربيع 

مـين پـور: اقيصر  ).٨زندگى نخبگان ( -
ــلاب.  ــاعر انق ــنبه (ش ــه ش ــان  ٧س آب

ــم. ). .١٣٨٧ ــام ج ــبر: ج ــماره خ ش
متاح على الرابط  .١٠٠٩٥٢٨٩١٤٦٨

 الآتي:

http://www1.jamejamonline.ir/newste

xt.aspx?year=1387&month=8&day=7

&newsnum=100952891468 

در گتونـد بـه » قيصرـ امـين پـور«پيكر  -
ــود.  ــي ش ــپرده م ــاک س / ٨/  ٩(خ
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شـــماره  روزنامـــه ابتكـــار. )١٣٨٦
  متاح على الرابط الآتي: .١٠٥٢

http://www.ebtekarnews.com/Ebtekar/

News.aspx?NID=22487 

ور شــاعر الثــورة پمــين ارحيــل قيصرــ  -
ــةالإ ــدة  ).١/١١/٢٠٠٧. (يراني جري

 على الرابط الآتي:متاح البينة. 

http://www.al-

bayyna.com/modules.php?name=New

s&file=article&sid=14525 

ــ  - ــه قيصر ــاريخ ازندگينام ــور. ت ــين پ م
ــاح عــلى ٢٢/٢/٢٠١٤الاطــلاع  ، مت

 الرابط الآتي:

http://mralboghobish.blogfa.com/cat-

37.aspx 

 . تـاريخزندگينامه دكتر قيصر امين پور -
، متـاح عـلى ٢٥/٢/٢٠١٤طلاع: الا

 الرابط الآتي:

http://www.cafenetdanesh.blogfa.com/

cat-85.aspx  

فـن الربـاعي فكري إبـراهيم سـليم.  -٢
 .٥-٤ص  ور.پمين اعند قيصر 

در گتونـد بـه » مين پوراقيصر «پيكر  -٣
ــود.  ــي ش ــپرده م ــاک س / ٨/  ٩(خ

ـــار..  )١٣٨٦ ـــه ابتك ـــماره  روزنام ش
  متاح على الرابط الآتي: .١٠٥٢

http://www.ebtekarnews.com/Ebtekar/

News.aspx?NID=22487 

ليس المراد منها القطع الشـعرية؛ لأن  -٤
ابقة لها مباشرة كلمة شـعر، الكلمة الس

لكن قد يكون المراد منها الخـاطرة؛ لأن 
يقابـل  "دبياقطعه "المصطلح الفارسي 

في العربيــة فــن الخــاطرة؛ فهــو يعنــي: 
مكتوب قصير مفعم بالخيال والعاطفة، 

ــا  ً ؛ "نثــر شــاعري"ويطلــق عليــه أيض
حيث إنـه يشـتمل عـلى عنصرـ الخيـال 
ـــمونه  ـــة، ومض ـــنات البديعي والمحس

 ي. للمزيد راجع: شاعر

http://arefbojnordi.blogfa.com/cat-

2.aspx 

بــال پريــدن.  ىمــين پــور. بــاقيصرــ  -٥
ــق.  ــ اف ــران: نشر ــم. ته ــاپ: شش چ

 ١٠ - ٩. ص ١٣٨٤

وكان ذلك أثناء توليـه رئاسـة تحريـر  -٦
هـذه المجلــة التــي جــاءت بــين عــامي 

١٣٨٢ -١٣٦٧. 
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بــال پريــدن.  ىقيصرــ امــين پــور. بــ -٧
 صفحه غلاف.

 .١٠ص  ق.المصدر الساب -٨

 المصدر السابق، الصفحة نفسها. -٩

تـداخل الأجنــاس عـلي الشرــيحي.  -١٠
ــــة ــــود :الأدبي ــــلا قي ــــة ب . الكتاب

). صحيفة المدينة. متاح ٥/٥/٢٠١٠(
 على الرابط الآتي:

http://www.al-madina.com/node/245334   

  المرجع السابق.  -١١

تـداخل الأجنـاس الزارعي. طاهر  -١٢
 هــــــاجس يقلــــــق :الأدبيــــــة 

). صـــحيفة ١٥/٢/٢٠١٢(المتلقــي.
 الشرق. متاح على الرابط الآتي. 

http://www.alsharq.net.sa/2012/02/15/

125054    

خــيري دومــة. تــداخل الأنــواع في  -١٣
ــيرة ــية القص ــة المصر  – ١٩٦٠" القص

. القاهرة: الهيئة المصرية العامة "١٩٩٠
 .٢٦. ص ١٩٩٨للكتاب. 

نـواع أمحمد رضا شفيعي كـدكنى.  -١٤
پنجشنبه نـوزدهم  (دبي وشعر فارسي. أ

 :تي. متاح على الرابط الآ) ١٣٩١بهمن 

http://www.farsikb.blogfa.com/post/27   

لكن يؤخذ على محمد رضا شفيعي كـدكني 
يـتم داخـل النـوع الأدبي  أنه يعتبر التداخل

ا بـأنواع الشـعر ً حيـث  ؛الواحـد، مستشـهد
من الممكن أن يأخذ الشعر الحـماسي أنه يرى 

 ؛بعض خصائص الشعر الغنائي أو الدرامي
وتداخل هذه الأنواع الأدبيـة أمـر "فيقول: 

ــن أن  ــن الممك ــي فم ــض تطبيع ــد بع وج
خصائص الشعر الغنائي في جزء من الشـعر 

ـــعر ا ـــماسي أو الش ـــدو الح ـــدرامي، ويب ل
ــلامية،  ــعوب الإس ــتلاط في أدب الش الاخ
خاصة في الأدب الفارسي، بشكل واضـح، 
ولا شك أن عامل الشكل كان له تأثير كبـير 

وفيما يبدو أن ثمة خلطًا  ."في هذا الاختلاط
لديه بين النوع الأدبي والغرض الشعري؛ إذ  
يقصد بالنوع هنا الغـرض الشـعري، ومـن 

شعر الحماسي والشـعر بين هذه الأغراض ال
 الدرامي وغيرهما. 

ـــدالعزيز شرف. فـــن المقـــال  -١٥ عب
. ٢٠٠٠الصحفي. القاهرة: دار قبـاء. 

 .١٠٧ – ١٠٦ص

ــ -١٦ ــدي وهب ــدس.  ةمج ــل المهن وكام
معجم المصـطلحات العربيـة في اللغـة 



 
 

 

  

  
٥٩

ـــان ، والأدب.  ـــة لبن ـــيروت : مكتب ب
 .٣٧٨ص  .١٩٧٩

علاقـة المقـال  .ميريهان مجدي محمود -١٧
لنثرية الأخرى (فن كتابـة الأدبي بالفنون ا

 ١٥/٢تــــاريخ الاطــــلاع: المقــــال). 
 :تيمتاح على الرابط الآ. ٢٠١٤/

http://koha.mediu.edu.my:8181/xmlui/bit

stream/handle/123456789/12458 

ـــى.  -١٨ ـــه نويس ـــنبه (مقال  ٢٩/٧ش
). موسسه فرهنگـى واطـلاع ١٣٩١/

 :تيتبيان. متاح على الرابط الآرسانى 

http://www.tebyan.net/newindex.aspx

?pid=224801 

. ٤محمد يوسف نجم. فن المقالة. ط -١٩
 .٩٤. ص ١٩٦٦بيروت: دار الثقافة. 

 لصفحة نفسها.المرجع السابق، ا -٢٠

للمزيد عن أنواع المقالة، انظـر: جمـال  -٢١
الجاسم المحمود. فن المقالة. مجلة جامعـة 
دمشــق للعلــوم الاقتصــادية والقانونيــة. 

ـــــد  ـــــدد: الأول. ٢٤مجل  ٢٠٠٨. الع
 .٤٦٩ – ٤٦٤ص

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٢٢

پرندگان را به دسته هاي مختلف تقسـيم  -
مـى شـود  كرده اند. اما گمان مي كـنم

همه ي پرندگان را به سه دسـته تقسـيم 
 كرد:

 پرندگاني كه بال دارند وپرواز مي كنند. -

پرندگاني كـه بـال دارنـد وپـرواز نمـي  -
 كنند.

پرندگاني كـه بـال ندارنـد وپـرواز مـي  -
 كنند.

پرندگان دسـته اول ودوم را همـه ى مـا  -
مي شناسيم، ولى پرندگان دسـته سـوم 

 سد:را كم تر كسى مى شنا

 پرندگاني كه بدون بال پرواز مى كنند! -

 پرندگاني كه مي خندند! -

 پرندگاني كه گريه مي كنند! -

 پرندگاني كه فكر مي كنند! -

 پرندگاني كه مي نويسند! -

آرى، تنها پرنده اى كـه بـال نـدارد ولى  -
 مى تواند پرواز كند، انسان است.

ــدن.  - ــال پري ــى ب ــور. ب ــين پ ــ ام   قيصر
 .٧ص 



 
 

 
 

  
 

٦٠ 

 ل الفارسي على النحو الآتي:الأص -٢٣

پس منظور از پـرواز انسـان، پـرواز بـا  -
هواپيما نيست؛ بلكه پرواز خود انسـان 
است آن هم بدون بال، يعنى بدون بالى 
كه ديده شود. با دو بـال ظريـف عقـل 
ــف خيــال  ــا دو بــال لطي ــق. ب وعش

 واحساس.

 .٨ص المصدر السابق،  -

عباس خضرـ. القصـة القصـيرة في  -٢٤
. ٢. ط١٩٣٠نشـأتها حتـى  مصر: منذ

القاهرة: الهيئة العامة لقصـور الثقافـة. 
 .٧٤. ص ٢٠٠٢

نصر االله احمـدى. سـاختار داسـتان  -٢٥
 . دواران ي كوتاه. چاپ: اول. شيراز: ام

 .١٠. ص١٣٧٩

عباس خضرـ. القصـة القصـيرة في  -٢٦
 .٧٨ – ٧٧ص .مصر

الصـوت المنفـرد:  .فرانك أوكونور -٢٧
 :مقــالات في القصــة القصــيرة. ترجمــة

. القـاهرة: المركـز ١مود الربيعي. طمح
 .٨. ص ٢٠٠٩القومي للترجمة. 

تفــاوت داســتان . حســن بارونيــان -٢٨
 كوتاه با ساير انـواع ادبيـات داسـتاني.

 :تيعلى الرابط الآمتاح ). 1388/12/10(

http://www.navideshahed.com/fa/index.ph

p?Page=definition&UID=243749 

عباس خضرـ. القصـة القصـيرة في  -٢٩
 .٧٤ص . مصر

شكري محمد عياد. القصة القصيرة  -٣٠
ـــ. ط ـــدقاء ٣في مصر ـــاهرة: أص . الق

ص  .١٩٩٤الكتاب للنشر والتوزيـع. 
١٤٩. 

 . فرانك أوكونور. الصـوت المنفـرد -٣١
 .٧ص

 .٨صالمرجع السابق،  -٣٢

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٣٣

همه چيـز از آن جـا شروع شـد. خـواهرم  - 
 مريض شده بـود. هرچـه در روسـتا دوا

 درمان كرديم، خوب نشد.

ــهر  - ــه ش ــوز ب ــد، هن ــهر بردن ــه ش اورا ب
 نرسيده بودند كه خواهرم مرد.

نـه او بــه دكــتر رسـيد ونــه دكــتر بــه او  -
 رسيد.

بايد به شـهر "از همان روز پدرم گفت:  -
 ."برويم

ــا  - ــار ت ــروختيم: چه ــان را ف ــه چيزم هم
 گوسفند، يك بره.
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آن روز خــوب يـــادم هســت. پـــدرم  -
ود. مادرم آرام آرام گريه مي ناراحت ب

 كرد.

ــدن.  - ــال پري ــى ب ــور. ب ــين پ ــ ام   قيصر
 .٣٧ص 

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٣٤

همسايه ها وقوم وخويش ها تا سر جاده  -
با ما آمدند. دوستان ما هم آمده بودند. 
از همه خـدا حـافظى كـرديم. مـا مـى 
رفتــيم وروســتا سر جــاى خــودش را 

 ايستاده بود.

ت داشـتم مثـل كوچـه هـاى من دوسـ -
روستا باشم. مثل كوچه ها در روسـتا 
بپيچم، دور بزنم ومحلـه هـا را بـه هـم 

 پيوند بدهم.

دوست داشتم مثـل كوچـه هـا باشـم،  -
 ودر روستا بگردم. 

نه مثل جـاده كـه از روسـتا بـيرون مـي  -
 رفت، وديگر بر نمى گشت!

 .٣٩ص المصدر السابق، -

ـــد -٣٥ ـــذيب. مختصرـــ مفي  ســـهيل ال
متـاح  . مجلة تشرين.)٢٨/٦/٢٠١٣(

    على الرابط الآتي:

http://tishreen.news.sy/tishreen/public/

print/291278  

ــد أحمــد الأســطل -٣٦ الخــاطرة  .محم
طـلاع: تاريخ الا الأدبية. الجزء الأول.

رابط . متــاح عــلى الــ١٢/١/٢٠١٤
 الآتي:

http://www.almolltaqa.com/vb/showth

read.php?66631 

علاقة المقـال  .ميريهان مجدي محمود -٣٧
الأدبي بــالفنون النثريــة الأخــرى (فــن 

ـــال).  ـــة المق ـــلاع: كتاب ـــاريخ الاط ت
متــاح عــلى الــرابط . ١٥/٢/٢٠١٤
 :تيالآ

http://koha.mediu.edu.my:8181/xmlui/bit

stream/handle/123456789/12458  

ــد أحمــد الأســطل -٣٨ الخــاطرة  .محم
تاريخ الاطـلاع:  الأدبية. الجزء الأول.

. متــاح عــلى الــرابط ١٢/١/٢٠١٤
 الآتي:

http://www.almolltaqa.com/vb/showth

read.php?66631 

علاقة المقـال  .ميريهان مجدي محمود -٣٩
الأدبي بــالفنون النثريــة الأخــرى (فــن 
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 /١٥تـاريخ الاطـلاع: كتابة المقـال). 
 :تيمتاح على الرابط الآ. ٢/٢٠١٤

ــد أحمــ -٤٠ الخــاطرة  .د الأســطلمحم
تاريخ الاطـلاع:  الأدبية. الجزء الأول.

. متــاح عــلى الــرابط ١٢/١/٢٠١٤
 الآتي:

http://www.almolltaqa.com/vb/showth

read.php?66631 

ــد أحمــد الأســطل -٤١ الخــاطرة  .محم
تـاريخ الإطـلاع:  .ثانيالأدبية. الجزء ال

. متــاح عــلى الــرابط ١٢/١/٢٠١٤
 الآتي:

http://www.almolltaqa.com/vb/showth

read.php?66631 

قواعـد واصـول . زاده اصـغر توحيد -٤٢
تــاريخ اروميــه.  خــاطره نويســى. دفــتر

ــلاع:  ــلى. ١٠/٢/٢٠١٤الاط ــاح ع  مت
  تي:الرابط الآ

iycs.ir/amozesh/khaterehnevisi.pdf 

 للمزيد عن ذلك الأمر، انظر: -٤٣

گـاهى بـه خـاطره محمد رضا ايروانى. ن -
نويســى ومقايســه آن بــا زنــدگى نامــه 

مجله زبان وادبيات فـارسي:  وسفرنامه.
 .١٣٨٦، پاييز ٨، شماره ٣سال

قواعـد واصـول  . زاده اصـغر توحيـد -
تـاريخ اروميـه.  خاطره نويسـى. دفـتر

متـاح عـلى . ١٠/٢/٢٠١٤الإطلاع: 
 تي: الرابط الآ

iycs.ir/amozesh/khaterehnevisi.pdf 

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٤٤

چراغ راهنما قرمـز مـي شـود. ترمـز مـي  - 
 كنيم. وپشت چراع قرمز مي ايستيم.

در همين لحظـه چنـد پرنـده از روى سـيم  - 
ند، بال هاى برق بالاى سر ما بر مي خيز

زنان از چـراغ قرمـز رد مـي شـوند وبـه 
 طرف ديگر خيابان مي روند.

چرا پرنـده هـا چـراغ قرمـز را رعايـت  -
 نمي كنند؟

ــ  - ــأقيصر ــور. ب ــين پ ــدن.  ىم ــال پري   ب
 .٦١ ص

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٤٥

ما هميشـه از قـديم تـا حـالا بـه چـراغ  -
 احترام مي گزاريم.

 .٦٣ص المصدر السابق، -
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 صل الفارسي على النحو الآتي:الأ -٤٦

 يبعضىــ از كتــاب هــا ســاده لبــاس مــ -
عجيـب  يپوشند، وبعضىـ لبـاس هـا
 وغريب ورنگارنگ دارند.

 يمـا قصـه مـ يبعضى از كتاب ها بـرا -
 يگويند تا بخـوابيم، وبعضىـ قصـه مـ

 گويند تا بيدار شويم.

 بعضى از كتاب ها تنبل هسـتند. بعضيـ -
وهميشـه خوابنـد،  ياز كتاب ها زياد م

 كشند. يخميازه م

ــ - ــاگرد اول م ــاب هــا ش  يبعضىــ از كت
ــ ــايزه م ــوند، وج ــ يش ــد. بعضي  گيرن

 تجديد. شوند وبعضي يمردود م

كننــد.  يبعضىـ از كتـاب هـا تقلـب مـ -
 كنند.   يم ياز كتاب ها دزد بعضي

 .١٣ص المصدر السابق، -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٤٧

. ودر چنـد بعضى از آدم ها نمايشنامه اند -
 شوند.  يپرده نوشته م

بعضى از آدم ها را بايد چند بار بخوانيم  -
تا معنى آن هـا را بفهمـيم، و بعضىـ از 

 آدم ها را بايد نخوانده دور انداخت.

بعضى از آدم ها قصه هـايى هسـتند كـه  -
شـوند  يمخصوص نوجوانان نوشته مـ

 مخصوص بزرگسالان.    وبعضي

 .١٨ص  المصدر السابق، -

 لأصل الفارسي على النحو الآتي:ا -٤٨

ــمالي  - ــمت ش ــه دو قس ــز ب ــه چي چــرا هم
 وجنوبي تقسيم مي شود؟

چــرا رنــگ آســمان در شــمال شــهرهاي  -
جهان آبي ودر جنوب شهر خاكسـتري 

 است؟

چرا برف در جنـوب شـهرهاي جهـان  -
 سياه است؟

چرا پشه هاى شمال شهر اگـر بـه زبالـه  -
هاي جنوب شهر دست بزنند مسـموم 

 شوند؟مي 

 . ٣٢، ٣١ص المصدر السابق، -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٤٩

اگر شما بهتر است، چرا جهت قبلـه بـه  -
 سمت جنوب است؟

چرا خدا خانه خود را در جهت جنوب  -
 جهان ساخته است؟

 من به سمت جنوب نماز مي خوانم. -

 خدا در همسايگى ماست. -
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خدا در همه جا هست! خدا بايد در همه  -
 جا باشد!

خوبى هم در همـه جـا هسـت، هـم در  -
 شمال، هم در جنوب! 

من اين نقشه ها را قبول ندارم . من اين  -
 خط ها وخط كشى ها را قبول ندارم.

چه كسى اين نقشه ها را براى ما كشيده  -
 است؟ 

وقتى كـه بـاران بهـارى ببـارد، همـه ى  -
نقشه هاى كاغذى را خراب مى كنـد، 

ا را نقـش بـر آب مـى وهمه اين نقشه ه
كند. مى گوييد: نه؟ ببنيـد! ايـن خـط 

 واين هم نشان!

 .٣٣ – ٣٢ص المصدر السابق، -

أمين پور. طوفـان در پرانتـز. قيصر  -٥٠
ـــران:  ـــرگ. ته ـــارات ب . ١٣٦٥انتش

 .١٢ص

مختار علي أبو غالي. المدينة في الشـعر  -٥١
 العربي المعاصر. الكويت: عـالم المعرفـة

)١٩٩٥. )١٩٦ .  
 .٢٦ – ٢٥ص 

واد قرباني، رسول عباسى. تقابل ج -٥٢
شهر وروستا در شـعر معـاصر عـرب 

ه در آثــار بــدر شــاكر ژېوفارســى بــه و
مـين أالسياب (شـاعر عـرب) وقيصرـ 

ــ ــات فارســى (دانش ــور. ادبي گاه آزاد پ
ـــماره:  ـــهد). ش ـــ. ١٦، ١٥مش اييز پ

 .٣٠٦. ص ١٣٨٦وزمستان 

للمزيد حول هذه الدراسـة يمكـن  -٥٣
ـــــي.  ـــــاد رجب ـــــوع إلى: فره الرج

در شعر  "شهر"ردهاى انساني به رويك
معاصر عربي وفـارسي. ادب پژوهـى. 

 – ٥٩. ص١٣٩٠. بهـــار ١٥شـــماره: 
٨٢  . 

ــف في  -٥٤ ــداالله. الري ــن عب ــد حس محم
 الرواية العربية. الكويت: عـالم المعرفـة

 .١٤٧. ص١٩٨٩. )١٤٣(

يـف في مظـاهر الر عبدالعزيز حمادي. -٥٥
پنجشنبه دهـم . (شعر بدر شاكر السياب

ــهريور  ــان الأدب ).١٣٩٠ش ــة جم .  مجل
 تي:متاح على الرابط الآ

http://moltaga.blogfa.com/post-1.aspx 

جواد قرباني، رسول عباسى. تقابـل  -٥٦
شهر وروستا در شـعر معـاصر عـرب 

ه در آثـار بـدر شــاكر ژــېه ووفارسـى بـ
مـين أالسياب (شـاعر عـرب) وقيصرـ 

 .٣١١پور. ص



 
 

 

  

  
٦٥

 .٣١٠ص المرجع السابق، -٥٧

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٥٨

مادرم بقچه هايش را مى بست. من دلم  -
مى خواست گوشه اى از آسمان صاف 
ــادرم  ــه م ــردارم، در بقچ ــتا را ب روس
بگذارم، تا هر وقت دلم تنگ شد بـه آن 

 م.نگاه كن

من دلم مى خواست صداى خروس هـا  -
يــا صــداى زنگولــه ى بــره هــا را لاى 
لحاف كوچك بپيچم، تا هر روز صـبح 

 با آن بيدار شوم.

پدرم چمدانش رامى بست. مى خواسـتم  - 
بگويم صبر كن تا خـاطراتم را از گوشـه 
وكنار كوچه هاى روستا جمع كـنم، لاى 

 بقچه ام بپيچم، ودر چمدان بگذارم.

خورجينش را مى تكانـد. دلم مـى پدرم  -
خواست سايه ى ديوارهـاى كوتـاه را 

 توى خورجين پدرم بگذارم.

دلم مى خواست همـه ى روسـتا را يـك  -
پارچه توى خورجين پدرم بگذارم وبه 

 شهر ببرم.

مادرم چادرش را برداشت. من دلم مـى  -
خواست كمـى بـوى كاهگـل وكمـى 

بـوى قصـيل تــازه وكمـى بـوى خــاك 
ه را در يــك شيشــه ى بــاران خــورد

كوچك بگذارم ودر گوشه چادر مـادر 
 گره بزنم.

ــدن.  - ــال پري ــى ب ــور. ب ــين پ ــ ام   قيصر
 ٣٨ص 

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٥٩

دلهره داشتم، آيا در شهر هم مـى تـوانم  -
هر روز صبح كفش هايم را در بيـاورم 
وبا پاى برهنه روى علف هـاى شـبنم 

 زده راه بروم؟

تـوانم نزديـك ظهـر، تـوى آيا بـاز مـى  -
ــل  ــارى روى گ ــواب آور به ــاب خ آفت
بابونه ها دراز بكشم؟ روى يك سـنگ 
بنشينم وكتاب بخـوانم؟ روى سـنگى 
كـه از مخمـل سـبز ومرطـوب پوشـيده 

 شده است. 

آيا تابسـتان هـا مـى تـوانم بـا فريـدون  -
وبچه هاى ديگر در رودخانه ى كارون 
شنا كنم. از آب بيرون بيايم ودر حـالى 

ه مى لرزم، روى ماسه هاى داغ كنار ك
 رودخانه غلت بزنم؟

آيا باز هم مى توانم كنار چشمه بنشـينم  -
وپاهــايم را در آب چشــمه بگــذارم تــا 
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مــاهى هــاى كوچــك كــف پاهــايم را 
 غلغلك بدهند وفرار بكنند؟

 .٣٩ – ٣٨صالمصدر السابق،  -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٦٠

ــم  - ــتم؛ ه ــى داش ــس عجيب ــن ح دل م
تنگبودم، وهم دلم شور مى زد. دلم نمى 
خواست براى هميشـه از روسـتا خـدا 
حافظى كنم، ولى دوست داشتم شهر را 
هم ببينم. آخر، ديدن شهر هـم خـوب 

 است! شهر هم خوبى هايى دارد!

 .٣٧صالمصدر السابق،  -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٦١

در شهر همه چيـز از هـم بريـده اسـت:  -
ا مثل قيچى از دل شـهر مـى خيابان ه

 گذرند وشهر را تكه تكه مى كنند.

راه ها رشته رشته مى شوند وبه سـه راه  -
وچهار راه تقسيم مى شـوند. در شـهر 
همـه ى چيــز هــا از هــم مــى گريزنــد: 
ــتاب از  ــا ش ــبانى وب ــا عص ــين ه ماش
يكديگر مى گريزند وگاهى هم به هـم 

 تنه مى زنند.

از يكديگر  آدم ها با سرعت صد كيلو متر - 
سبقت مى گيرند. آدم ها براى هـم بـوق 

پـرهاى شـان بـا هـم  مى زنند وگاهى س
 تصادف مى كند. 

مردم از يكديگر سبقت مـى كيرنـد. از  -
يكديگر مى گريزند ودر كنار پنجره ى 
اتوبوس ها ساعت ها وسال ها به فكر 

 فرو مى روند.

 .٤٥ – ٤٤صالمصدر السابق،  -

 :تيالآ الأصل الفارسي على النحو -٦٢

ــت هــاى  - ــه در روســتا رخ ــادرم ك م
خودمان را مى شست، در شهر رخت 

 هاى ديگران را مى شويد.

پــدرم كــه در روســتا گنــدم وجــو مــى  -
 كاشت، در شهر زباله درو مى كند.

من كه در روستا خرمن گندم را در بـاد  -
مى افشاندم، در شهر خـرمن زبالـه را 

 .در دود مى افشانم

 .٤٤ – ٤٣صالمصدر السابق،  -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٦٣

در شهر همه چيز بر عكـس اسـت: آب  -
ها در روستا سر به زيرند، يعنى سرشان 
را پايين مى اندازنـد ورو بـه سرازيـرى 
مى روند، اما در شهر فـواره هـا آب را 
سربالا مى برند. در روستا مردم چـراغ 
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ها را خـاموش وروشـن مـى كننـد، در 
ــ ــا م ــراغ ه ــهر چ ــاموش ش ردم را خ

وروشن مى كنند؛ چـراغ هـا سـبز مـى 
شوند، آدم ها روشن مى شوند، وبه راه 
مى افتند؛ چراغ ها قرمز مى شوند، آدم 

 ها خاموش مى شوند ومى ايستند.

 .٤٤المصدر السابق، ص -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٦٤

دلم براى كوچه هاى تنگ روسـتا تنـگ  -
ستا يـك شده است. دلم براى آفتاب رو

 ذره شده است.

 .٤٣ص المصدر السابق، -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٦٥

همه ى جاده هـا از شـهر مـى گزيرنـد.  -
كاشكى من هم يك روز همراه يكـى از 
جاده ها از شهر بيرون مى رفتم، با يكى 
از اين جاده ها يى كه پـيچ مـى خـورد 

 ومى رود تا به روستاى ما برسد.

 .٤٥صالمصدر السابق،  -

المهمشون .. كيف يعيشون في السرد  -٦٦
ـــربي؟ ( ـــحيفة ١/١/٢٠١٣الع ). ص

  متاح على الرابط الآتي: حريات.

http://www.hurriyatsudan.com/?page_

id=2 

الأديبــة ســلوى عبـدالقادر كعبــان.  -٦٧
. بكر: صوت البسطاء وآمال المهمشـين

طـلاع: وكالة أخبـار المـرأة. تـاريخ الا
بط عــلى الــرامتــاح ، ١٠/٢/٢٠١٤
  :تيالآ

http://wonews.net/ar/index.php?act=p

ost&id=9340 

ــة  -٦٨ ــة والقص ــين في الرواي ــالم المهمش ع
العربيـة. صــحيفة الراكوبـة (الســودان). 

، متــاح ١١/٣/٢٠١٤تــاريخ الاطــلاع 
  :تيعلى الرابط الآ

http://www.alrakoba.net/news-action-

show-id-94227.htm 

ــا حافــة الشيــء  -٦٩ ً ومــن معانيهــا أيض
 والطرف من كل شيء.

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٧٠

 ما حاشيه نشين هستيم. -

پـدرت هـم حاشـيه "مادرم مى گويـد  -
شيه بـه دنيـا آمـد، در نشين بود، در حا

حاشيه جان كنـد، يعنـى زنـدگى كـرد 
 ."ودر حاشيه مرد

من هم در حاشيه بـه دنيـا آمـده ام. ولى  -
نمى خواهم در حاشيه بمـيرم. بـرادرم 
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در حاشــيه بيمارســتان مــرد. خــواهرم 
هميشه مريض است. هميشه گريـه مـى 
كند، گاهى در حاشيه ى گريـه، كمـى 

 هم مى خندد.

سرنوشت ما را هـم در ": مادرم مى گويد - 
 حاشيه ى صفحه ى تقدير نوشته اند.....

من در حاشيه به دنيا آمـدم، در حاشـيه  -
بازى كردم. همراه با سگ ها وگربه هـا 
ومگس ها در حاشيه ى زباله ها گشتم 
تا چيز به درد بخورى پيدا كنم. من در 

 حاشيه بزرگ شدم وبه مدرسه رفتم.

 ."يمجا ندار"در مدرسه گفتند:  -

مادرم گريه كرد. مدير مدرسـه گفـت:  -
آقاى نـاظم اسـمش را در حاشـيه ى "

 ."دفتر بنويس تا ببينيم!

مــن در حاشــيه ى روز، بــه مدرســه ى  -
شبانه مى روم. در حاشيه كـلاس مـى 
نشينم. در حاشيه مدرسـه مـى نشـينم 
وتوپ بازى بچه ها را نگاه مـى كـنم، 

 چون لباسم هم رنگ بچه ها نيست.

وزها در حاشيه ى خيابان كار مى من ر -
كنم وبعضى شب ها در حاشيه ى پياده 

 رو مى خوابم.

من پاييز كار مى كنم، زمستان كار مـى  -
كنم، بهار كار مى كنم، تابستان كار مى 
كــنم ودر حاشــيه ى كــار، كمــى هــم 

 زندگى مى كنم.

ــدن.  - ــال پري ــى ب ــور. ب ــين پ ــ ام   قيصر
 .٢٢ – ٢١ص 

 حو الآتي:الأصل الفارسي على الن -٧١

من حاشيه نشين هستم. ولى معنى كلمه  -
ى حاشــيه را نمــى دانــم. از معلــم 

 "حاشيه يعنى چه؟"پرسيدم: 

حاشيه يعنى قسـمت كنـاره ى "گفت:  -
هــر چيــزى، مثــل كنــاره ى لبــاس يــا 
كتاب، مثلا بعضى از كتاب ها حاشـيه 
دارنــد وبعضىــ از كلــمات كتــاب را در 

ى حاشيه مى نويسند؛ يا مثـل حاشـيه 
شــهر كــه زبالــه هــا را در آن جــا مــى 

 ."ريزند

مگر آدم ها زباله هستند كه "من گفتم:  -
بعضى از آن هـا را در حاشـيه ى شـهر 

 "ريخته اند؟

 معلم چيزى نگفت. -

 .٢٣صالمصدر السابق،  -
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 :تيالأصل الفارسي على النحو الآ -٧٢

 قرآن ما حاشيه ندارد. -

هــيچ كلمــه اى در حاشــيه ى آن ننوشــته  - 
اگر هم گاهى كلماتـى در حاشـيه ى  اند،

آن باشــند، آن كلــمات حاشــيه هــم مثــل 
 كلمات ديگر عزيز وخوبند.

 من قرآن را دوست دارم. -

خوب است همه چيز مثل قـرآن خـوب  -
 باشد.

 .٢٤صالمصدر السابق،  -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٧٣

من رفتگرم. همه مرا مـى شناسـند، امـا  -
درباره ى مـن  هيچ كس تا حالا چيزى

 ننوشته است.

شاعران ونويسندگان معمولا درباره ى  -
گل ها ودرختان يا جويباران وچشـمه 
ساران شعر مى گويند، ولى اگـر كمـى 
دقت كنند مى توانند مرا هـم در ميـان 
سبزه زاران، در زير درختان ودر كنـار 

 جويباران ببينند.

شايد حق داشته باشند آخـر چـه كسـى  -
 زيبـا بـراى زبالـه حاضر اسـت غـزلى

بسرايد؟ يا قافيه هاى قصـيده اى را بـا 

سطل هاى زباله ررديف كند؟ يا با يك 
قطعــه ى ادبـــى لطيــف، آشـــغال را 

 توصيف كند؟

ولى من كه زبالـه وآشـغال نيسـتم. مـن  -
 رفتگرم.

 .٤٩صالمصدر السابق،  -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٧٤

ى رفتگر يعنى كسى كه آلودگى ها را مـ -
روبد وپاك مى كند. پس همـه ى مـردم 
رفتگرند. چون بـالاخره هـر كسـى از 
ــدگى  ــد، در زن ــا ثروتمن ــه ت ــير گرفت فق
چيزى را تميز مى كند. مثلا همـه مـردم 
هر روز دست وصورت وبدن شـان را 
تميز مى كننـد. ظـرف هـا، سـفره هـا، 
لباس ها وخانه هاى شـان را تميـز مـى 

 كنند...

ى مــا  پــس چــه فــرق مــى كنــد؟ همــه -
 آلودگى ها را پاك مى كنيم.

تازه، مردم تنها خود وخانـه ى خـود را  -
تميز مى كنند. من علاوه بـر آن، كوچـه 

 ومحله ى ديگران را هم تميز مى كنم.

آيا كسى كه فقط كار خـودش را انجـام  -
مى دهد بهتراست، يا آن كه كار ديگران 
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را هم راه مى اندازد؟ پس اگر ديگـران 
ند زباله ى كم ترى توليد چند روز نباش

مى شود، اما اگر من چنـد روز نباشـم 
زنـدگى مــردم در زيـر زبالــه هـا دفــن 

 خواهد شد.

من نمـى دانـم (اگـر كارهـا را از روى  -
فايده آن ها مى سنجند) كار چه كسـى 
مفيد تر است؟ كار كسى كه همـه چيـز 
را به زباله تبديل مى كند؟ يا كسى كـه 

 ك مى كند؟همه جا را از آلودگى پا

من نمى دانم كسى كـه كـار ديگـران را  -
مشكل مى كند بهتر است يا آن كه كـار 

 مردم را آسان مى كند؟

ديگران كه درس خوانده هستند كتاب هـا  - 
ودفتر ها را به زباله تبديل مى كنند ومـن 
آن ها را جمع مى كنم تا دوباره بـه كتـاب 

 ودفتر تبديل شوند.

بـاد وبـاران من رفتگرم، آفتـاب وآب و -
 همكاران من هستند.

امــا مــن هــر روز صــبح، زودتــر از  -
خورشيد از خواب بر مـى خيـزم وبـه 

 سر كار مى روم.

خورشيد هم رفتگر اسـت: او هـم هـر  -
روز صبح بر مـى خيـزد وزبالـه هـاى 

تـيره ى شـب را از كوچــه هـاى شــهر 
جارو مى كند. او هـم مـى تابـد وهمـه 

 چيز را پاك مى كند.

ه چيز را مى شويد وپاك مـى آب هم هم -
 كند.

باد هم آسمان را از ابرهاى تيره جارو مـى  - 
 كند، وآن ها را به باران تبديل مى كند.

 همه ى ما رفتگريم. -

اما نمى دانم چرا بعضىـ از رفتگرهـاى  -
ديگر خودشان را بالا تر وبرتـر از مـن 
ـــن  ـــا را از م ـــا آن ه ـــد. آي ـــى دانن م

 رفتگرترند؟

 تر از همه مى دانند؟...چرا مرا پايين  -

اما كاش من مى توانستم دل هاى مردم  -
را هم آب وجارو كنم تـا خودشـان را 

 برتر از ديگران ندانند.

 .٥٢-٤٩صالمصدر السابق،  -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٧٥

خسته شدم از بس كه در كنـار پيـاده رو  -
بنشينم، در مقابل شهرى هاى پر ادعـا 

نو بزنم وكفـش هـاى برخاك بيفتم، زا
 آن ها را واكس بزنم.
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 .٤٣صالمصدر السابق،  -

آمال طنطاوي. المهمشون في صـعيد  -٧٦
. ١مصر: آليات السيطرة والخضوع. ط

القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتـاب. 
 .٢٤. ص٢٠١٢

 /٢٣/٨أســـاليب السرـــد الأدبي.  ( -٧٧
مدونـة العوينـات. متـاح عـلى   ).٢٠٠٨

 الرابط التالي:

http://www.aouniat.com/2008/08/23/n

arration-techniques.html 

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٧٨

 من هم سن وسال پسر تو هستم، -

 تو هم سن وسال پدر من هستى. -

 پسر تو درس مى خواند وكار نمى كند، -

 من كار مى كنم ودرس نمى خوانم. -

 پدر من نه كار دارد، نه خانه، -

ى، هــم خانــه، هــم تــو هــم كــارى دار -
 كارخانه....

 من كار مى كنم، تو احتكار مى كنى... -

وقتى كه من خسته مى شوم، تـو بـراى  -
 استراحت به شمال مى روى..

 من در كارخانه تو كار مى كنم. -

ودر ايــن جــا همــه ى كارهــا بــه نوبــت  -
 است:

يك روز من كار مى كنم، تو كـار نمـى  -
 كنى،

ى، من كار مى روز ديگر تو كار نمى كن -
 كنم.

 من در كارخانه ى تو كار مى كنم. -

ــدن.  - ــال پري ــى ب ــور. ب ــين پ ــ ام   قيصر
 .٢٨ – ٢٧ص

 :تيالأصل الفارسي على النحو الآ  -٧٩

 كارخانه ى تو خيلى خيلى بزرگ باشد. -

اما كارخانه ى تو هـر قـدر هـم بـزرگ  -
 باشد،

 از كارخانه ى خدا كه بزرگ تر نيست. -

همه ى كارخانـه هـا كارخانه ى خدا از  -
 بزرگ تر است.

در كارخانـه ى خــدا همـه ى كارهــا بــه  -
 نوبت است،

در كارخانه ى خـدا همـه چيـز عادلانـه  -
 تقسيم مى شود. 

 در كارخانه ى خدا، همه كار مى كنند. -
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در كارخانه ى خدا، حتى خدا هم كـار  -
 مى كند.

 .٢٨صالمصدر السابق،  -

 :تيالأصل الفارسي على النحو الآ -٨٠

چرا همه ى نقشه هاى جغرافياى جهان  -
 دو قسمت دارند؟

چــرا رنــگ آســمان در شــمال شــهرهاى  -
جهان آبى ودر جنوب شهر خاكسترى 

 است؟

چرا پرندگان جنوب شهرى با بال هاى  -
 وصله دار پرواز مى كنند؟

چرا بهـار در جنـوب شـهرهاى جهـان  -
 زرد است؟

چرا مگس هاى شمال شهر زبالـه هـاى  -
ــتى ــدى شــده مــى  بهداش وبســته بن

 خورند؟

ــير  - ــهر ش ــمال ش ــاى ش ــه ه ــرا گرب چ
 پاستوريزه مى خورند؟

چرا دنياى بچه هاى جنوب شهر جهان  -
 سياه وسفيد است؟

چرا دنياى بچه هاى شمال شـهر جهـان  -
رنگى است: سفرهاى رنگين، خـواب 
هاى رنگين، لباس هاى رنگـين، فـيلم 

 هاى رنگى؟

 ت؟مگر خون آن ها رنگين تر اس -

 .٣٢ – ٣١صالمصدر السابق،  -

 :تيالأصل الفارسي على النحو الآ -٨١

اگر شمال بهتر است، چـرا جهـت قبلـه  -
 به سمت جنوب است؟

چرا خدا خانه خود را در جهت جنوب  -
 جهان ساخته است؟

 .٣٢صالمصدر السابق،  -

 :تيالأصل الفارسي على النحو الآ -٨٢

من اين نقشه ها را قبول نـدارم. مـن ايـن  - 
 ها وخط كشى ها را قبول ندارم.  خط

اصلا  كـدام شـهر؟ كـدام شـمال؟كدام  -
 جنوب؟

آيا اگر ما از جاى ديگـرى نگـاه كنـيم،  -
جايى بالاتر، بالاتر از مرزهـا وجهـت 
 جغرافيا، همه چيز جا به جا نمى شود؟

چه كسى اين نقشه ها را براى ما كشيده  -
 است؟

 .٣٣ – ٣٢صالمصدر السابق،  -

، والترجمـة ٥٨ صابق، المصدر الس -٨٣
 العربية على النحو الآتي:

 ماذا تدرسون اليوم؟ قال المعلم: -
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ســيدي، الســاعة  قــال أحــد الأطفــال: -
الأولى لــدينا تــاريخ، ثــم جغرافيــا ثــم 

 إملاء وإنشاء.

اليوم أجازة. اذهبوا واقرءوا  قال المعلم: -
التاريخ والجغرافيا بأنفسكم، واكتبـوا. 

ــا  ً مهمــة، اكتبــوا.  ليسـت الإمــلاء أيض
وموضوع الإنشاء مطلق، اكتبوا كل مـا 

 تريدونه. 

 ، والترجمـة ٥٦صالمصدر السـابق،  -٨٤
على النحو الآتي: هجـم النـاس العربية 

كــالموج عــلى كــل ناحيــة. كــان كتــاب 
ــت أتصــفحه،  ــاريخ في يــدي. كن الت
وأخرجت من داخله تلـك المنشـورات 
ووزعتها. فجأة هجم الناس، فسقطت 

ــلى الأرض، وت ــلى ع ــي ع ــرت كتب بعث
ــاريخ تحــت  ــاب الت الأرض. ســقط كت

 َ ِ أرجل الناس، و َ يد وقع الكشـكول  .س
ــاب الجغرافيــا في جــدول المــاء،  وكت
ــت  ــلى الأرض، وحمل ــن ع ــت م فنهض
كتاب التاريخ من عـلى الأرض. وكـان 

 ً ا التـاريخ قد تمزق، وتقطع. ألقيت أيض
وكشـكول الإنشـاء في  خلف الجغرافيا

اء الذي كان جدول الماء. أخذ جدول الم
 قد تلون بدم الناس كتبي معه. 

ـــابق،  -٨٥ ـــدر الس ، ٤٥ - ٤٤صالمص
 والترجمة العربية على النحو الآتي:

 من بعضهم البعض. -

، والترجمــة ٢٣صالمصـدر الســابق،  -٨٦
 العربية على النحو الآتي:

 أنا على الهامش. -

، والترجمـة ٢٧ص المصدر السابق،  -٨٧
 العربية على النحو الآتي:

 في مصنعك. أنا أعمل -

، والترجمـة ٤٩صالمصدر السـابق،  -٨٨
 العربية على النحو الآتي:

 أنا كناس. -

 :تيالأصل الفارسي على النحو الآ -٨٩

بعضىــ از كتــاب هــا ســاده لبــاس مــى  -
پوشند، وبعضىـ لبـاس هـاى عجيـب 

 وغريب ورنگارنگ دارند.

بعضى از كتاب ها بـراى مـا قصـه مـى  -
گويند تا بخـوابيم، وبعضىـ قصـه مـى 

 د تا بيدار شويم.گوين

بعضى از كتاب ها به پـدر ومـادر خـود  -
احترام مى گزارند، وبعضىـ حتـى نـام 

 هم از پدر ومادر خود نمى برند.

بعضى از كتاب ها هرچه دارند از ديگـران  - 
گرفته اند، وبعضىـ از كتـاب هـا هرچـه 

 دارند به ديگران مى بخشند

 .١٣ص المصدر السابق،  -
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 :تيو الآالأصل الفارسي على النح -٩٠

در اين كارخانه همه چيز عادلانه تقسيم  -
 شده است:

 سود آن براى تو، دود آن براى من. -

 من بار مى كنم، تو انبار مى كنى. -

 من رنج مى برم، تو گنج مى برى.  -

 من در كارخانه ى تو كار مى كنم. -

ودر اين جا هـيچ فرقـى بـين مـن وتـو  -
 نيست:

و خسته مـى وقتى كه من كار مى كنم، ت -
 شوى،

وقتى كه من بيمار مـى شـوم، تـو بـراى  -
 معالجه به خارج مى روى

 .٢٧صالمصدر السابق،  -

 :تيالأصل الفارسي على النحو الآ -٩١

من دوسـت داشـتم مثـل كوچـه هـاى  -
روستا باشم. مثل كوچه ها در روسـتا 
بپيچم، دور بزنم ومحلـه هـا را بـه هـم 

 پيوند بدهم.

 .٣٩ص المصدر السابق. -

 :لآتيلأصل الفارسي على النحو اا -٩٢

خيابان ها مثل قيچـى از دل شـهر مـى  -
 گذرند وشهر را تكه تكه مى كنند.

 .٤٤صالمصدر السابق،  -

 :تيالأصل الفارسي على النحو الآ -٩٣

بعضى از كتاب ها دوقلو يا چند دوقلـو  -
پيش از تولد هستند. بعضى از كتاب ها 

 مى ميرند، وبعضى تا ابد زنده هستند.

 .١٤ص المصدر السابق، -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -٩٤

 .من رفتگرم -

 .٤٩ص المصدر السابق، -

 المصدر السابق، الصفحة نفسها. -٩٥

 .٤٤صالمصدر السابق،  -٩٦

 :لآتيالأصل الفارسي على النحو ا -٩٧

آب ها در روسـتا سر بـه زيرنـد، يعنـى  -
سرشان را پـايين مـى اندازنـد ورو بـه 

در شهر فـواره سرازيرى مى روند، اما 
 ها آب را سربالا مى برند.

 الصفحة نفسها. المصدر السابق، -

 .٤٣المصدر السابق، ص -٩٨

 المصدر السابق، الصفحة نفسها. -٩٩

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -١٠٠

 .ما حاشيه نشين هستيم -

 .٢٣صالمصدر السابق،  -

 الأصل الفارسي على النحو الآتي: -١٠١
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ــد، وبعضىــ - ــاب هــا فقيرن  بعضىــ از كت
 گدايى مى كنند.

بعضىـ از كتـاب هــا بيمارنـد، بعضىــ از  -
كتــاب هــا تــب دارنــد، وهــذيان مــى 

 گويند.

 .١٤المصدر السابق، ص  -

= = = = = = = = = = = 
 

 المصادر والمراجع العربية:

آمال طنطاوي. المهمشـون في صـعيد  -
مصر: آليـات السـيطرة والخضـوع. 

يئة المصرـية العامـة . القاهرة: اله١ط
 .٢٠١٢للكتاب. 

جمال الجاسم المحمـود. فـن المقالـة.  -
ـــق للعلـــوم  ـــة دمش ـــة جامع مجل

ــد  ــة. مجل ــادية والقانوني . ٢٤الاقتص
 .٢٠٠٨العدد: الأول. 

ــواع في  - ــداخل الأن ــة. ت ــيري دوم خ
 – ١٩٦٠"القصة المصرية القصـيرة 

ــية "١٩٩٠ ــة المصر ــاهرة: الهيئ . الق
 .١٩٩٨العامة للكتاب. 

شكري محمد عياد. القصـة القصـيرة  -
ــ. ط ــدقاء ٣في مصر ــاهرة: أص . الق

 .١٩٩٤الكتاب للنشر والتوزيع. 

ــيرة في  - عبــاس خضرــ. القصــة القص
ــى  ــأتها حت ــذ نش ــ: من . ١٩٣٠مصر

. القاهرة: الهيئة العامـة لقصـور ٢ط
 .٢٠٠٢الثقافة. 

ــــال  - ــــن المق ــــدالعزيز شرف. ف عب
ـــاء.  ـــاهرة: دار قب ـــحفي. الق الص

٢٠٠٠. 

ي إبراهيم سـليم. فـن الربـاعي فكر -
 .٢٠٠٩مين بور. د. ن. اعند قيصر  

وكامـل المهنـدس. معجـم  ةمجدي وهب - 
المصطلحات العربية في اللغة والأدب. 

 .١٩٧٩بيروت : مكتبة لبنان ، 

مين پـور امحمد الأمين. رحيل قيصر  -
الشاعر. شـيراز: نافـذة عـلى الأدب 

 . ٢٠٠٨الإيراني. العدد التاسع. ربيع 

محمد حسن عبداالله. الريف في الروايـة  - 
ـــة ـــالم المعرف ـــت: ع ـــة. الكوي  العربي

)١٩٨٩ ).١٤٣. 

. ٤محمد يوسف نجم. فن المقالـة. ط -
 .١٩٦٦بيروت: دار الثقافة. 

مختار علي أبو غالي. المدينـة في الشـعر  -
 العربي المعاصر. الكويت: عالم المعرفة

)١٩٩٥. )١٩٦. 

= = = = = = = = = = = 
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 والمراجع الفارسية: المصادر

اين روزها كه مـى گـذرد (نگـاهى  - 
به زندگى قيصر امين پور). اطلاع 
ــاه  ــاب م ــدارى (كت ــانى وكتاب رس

 .٨. شماره ١٣٨٦ادبيات). آذر 

جواد قربـاني، رسـول عباسـى. تقابـل  - 
شهر وروستا در شعر معـاصر عـرب 

ه در آثـار بـدر شـاكر ژېوفارسى بـه و
 السياب (شاعر عرب) وقيصرـ امـين
پـور. ادبيــات فارســى (دانشــگاه آزاد 

ـــماره:  ـــهد). ش ـــاييز ١٦، ١٥مش . پ
 .١٣٨٦وزمستان 

 .زندگينامــه دكــتر قيصرــ امــين پــور -
 .١٣٩١نشريه سرزمين ما. يكم آذر 

فرهاد رجبـي. رويكردهـاى انسـاني  -
در شـعر معـاصر عـربي  "شـهر"به 

. ١٥وفارسي. ادب پژوهى. شماره: 
 .١٣٩٠بهار 

امين پور. طوفان در پرانتـز. قيصر  - 
 .١٣٦٥تهران: انتشارات برگ. 

ور. بــى بــال پريــدن. قيصرــ امــين پــ -
چــاپ: ششــم. تهــران: نشرــ افــق. 

١٣٨٤. 

ــه  - ــاهى ب ــى. نگ ــا ايروان ــد رض محم
خــاطره نويســى ومقايســه آن بــا 

مجلـه زبـان  زندگى نامه وسـفرنامه.
، ٨، شـماره ٣وادبيات فارسي: سـال

 .١٣٨٦پاييز 

نصرــ االله احمــدى. ســاختار داســتان  -
ــــيراز:  ــــاه. چــــاپ: اول. ش كوت

 .١٣٧٩ . دواران ي ام

نقد وبررسـى: نـماى نزديـك ( آثـار  -
ـــزرگ  ـــنواره ب ـــا جش ـــرين ه برت
برگزيدگان ادبيات كودك ونوجوان، 
دكتر قيصر امين پور شـاعر واسـتاد 
ــات  ــه ادبي ــژوهش نام ــگاه). پ دانش

  . ١٣٨١كـــودك ونوجـــوان. بهـــار 
 .٢٨شماره 

 مراجعة أجنبية مترجمة

الصـوت المنفـرد:  .فرانك أوكونـور -
ترجمـة/  مقالات في القصة القصيرة.

. القاهرة: المركز ١محمود الربيعي. ط
 .٢٠٠٩القومي للترجمة. 

= = = = = = = = = = = 

 مواقع الإنترنت

ـــــــــد الأدبي. -  ـــــــــاليب السر  أس
). مدونة العوينـات. ٢٣/٨/٢٠٠٨(
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 متاح على الرابط التالي:

http://www.aouniat.com/2008/08

/23/narration-techniques.html 

در گتونـد بـه » پـورقيصر امـين «پيكر  - 
ــود.  ــي ش ــپرده م ــاک س / ٨/  ٩(خ

ـــار. )١٣٨٦ ـــه ابتك ـــماره  روزنام ش
ـــرابط الآتي: .١٠٥٢ ـــلى ال  متـــاح ع

http://www.ebtekarnews.com/E
btekar/News.aspx?NID=

٢٢٤٨٧ 

قواعـد واصـول .توحيد اصـغر زاده -
تـاريخ اروميه.  خاطره نويسى. دفتر

متـــاح . ١٠/٢/٢٠١٤الإطـــلاع: 
 تي.على الرابط الآ

iycs.ir/amozesh/khaterehnevisi.pdf 

ــان - ــن باروني ــتان . حس ــاوت داس تف
 كوتاه با ساير انواع ادبيات داستاني.

عـــلى متـــاح ). ١٣٨٨/١٢/١٠(
 :تيالرابط الآ

http://www.navideshahed.com/f
a/index.php?Page=definition&
UID=2437 49 

ور شـاعر الثـورة پمـين ارحيل قيصرـ  - 
جريــدة  ).١/١١/٢٠٠٧. (الايرانيــة

 متاح على الرابط الآتي:البينة. 

http://www.al-

bayyna.com/modules.php?name=

News&file=article&sid=14525 

زندگينامه قيصرـ امـين پـور. تـاريخ  -
، متاح عـلى ٢٢/٢/٢٠١٤الاطلاع 

 الرابط الآتي:

http://mralboghobish.blogfa.co

m/cat-37.aspx 

. زندگينامــه دكــتر قيصرــ امــين پــور -
ــلاع:  ــاريخ الإط ، ٢٥/٢/٢٠١٤ت

 متاح على الرابط الآتي:

http://www.cafenetdanesh.blogf

a.com/cat-85.aspx  

قيصرــ امــين  ).٨زنــدگى نخبگــان ( -
 ٧سـه شـنبه (پور: شـاعر انقـلاب. 

ــان  ــماره ). .١٣٨٧آب ــم. ش ــام ج ج
ــبر:  ــاح  .١٠٠٩٥٢٨٩١٤٦٨خ مت

 على الرابط الآتي:

http://www1.jamejamonline.ir/n

ewstext.aspx?year=1387&mont

h=8&day=7&newsnum=10095

2891468 
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ـــد - ـــ مفي ـــذيب. مختصر ـــهيل ال  س
متـاح  . مجلة تشرين.)٢٨/٦/٢٠١٣(

  :على الرابط الآتي

http://tishreen.news.sy/tishreen/

public/print/291278 

تـداخل الأجنــاس الزارعــي.  طـاهر -
ــة ــق المتلقــي. :الأدبي  هــاجس يقل

). صحيفة الشرق. ١٥/٢/٢٠١٢(
 متاح على الرابط الآتي. 

http://www.alsharq.net.sa/2012/

02/15/125054   

ــة  -  ــة والقص ــين في الرواي ــالم المهمش ع
الراكوبة (السـودان).  العربية. صحيفة
، متاح ١١/٣/٢٠١٤تاريخ الاطلاع 

 :تيعلى الرابط الآ

 http://www.alrakoba.net/news-

action-show-id-94227.htm 

مظاهر الريـف في . العزيز حمادي عبد -
پنجشـنبه . (شعر بدر شاكر السياب

مجلـة جمـان  ).١٣٩٠دهم شـهريور 
 تي:متاح على الرابط الآ.  الأدب

http://moltaga.blogfa.com/post-

1.aspx 

ــلوى  - ــة س ــان. الأديب عبــدالقادر كعب
اء و آمـــال بكـــر: صـــوت البســـط

المهمشين. وكالة أخبار المرأة. تاريخ 
متـــاح ، ١٠/٢/٢٠١٤طـــلاع: الا

 : تيعلى الرابط الآ

http://wonews.net/ar/index.php?

act=post&id=9340 

ــيحي.  - ــلي الشر ــاس ع ــداخل الأجن ت
. دالكتابــــة بــــلا قيــــو :الأدبيــــة

ــة. ٥/٥/٢٠١٠( ــحيفة المدين ). ص
 متاح على الرابط الآتي:

 http://www.al-

madina.com/node/245334   

الخاطرة الأدبية.  .محمد أحمد الأسطل -
ــــزء الأول ــــاني الج ــــاريخ  .والث ت

. متـــاح ١٢/١/٢٠١٤الإطـــلاع: 
 على الرابط الآتي:

http://www.almolltaqa.com/vb/s

howthread.php?66631 

محمد رضـا شـفيعي كـدكنى. انـواع  -
ـــارسي.  ـــعر ف ـــنبه  (ادبي وش پنجش

. متـاح عـلى ) ١٣٩١نوزدهم بهمن 
 :تيالرابط الآ
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http://www.farsikb.blogfa.com/

post/27   

ــــى. -  ــــه نويس ــــنبه(  مقال  ٢٩/٧  ش
). موسسه فرهنگى واطـلاع ١٣٩١/

 :تيتبيان. متاح على الرابط الآرسانى 

http://www.tebyan.net/newinde

x.aspx?pid=224801 

المهمشون .. كيف يعيشون في السرـد  -
ـــــربي؟ ( ). ٢٠١٣ – ٠١ - ٠١الع

متاح عـلى الـرابط  صحيفة حريات.
 الآتي: 

http://www.hurriyatsudan.com/? 

page_id=2 

علاقـة المقـال  .ميريهان مجدي محمود -
الأدبي بالفنون النثرية الأخرى (فـن 

ــال).  ــة المق ــلاع: كتاب ــاريخ الإط ت
عـلى الـرابط  متاح. ١٥/٢/٢٠١٤
 :تيالآ

http://koha.mediu.edu.my:8181/

xmlui/bitstream/handle/123456

789/12458. 

* * * * 


