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RESUMEN

Tawfiq al-Hakim es un escritor

muy comprometido con la
sociedad egipcia y los problemas
que tiene, tal como lo demuestra el
analisis de su obra teatral. Nuestro
objetivo en esta ocasidon es
estudiar su pensamiento en lo que
al tema de la democracia se
refiere, tal como aparece reflejado
en su dramaturgia. En este sentido,
podemos afirmar que en la obra de
Tawfiq al-Hakim podemos
percibir claramente dos visiones
diferentes de la democracia. La
primera es una opinidn negativa y
aparece en su obra teatral anterior
a 1952. Segln esta vision, la

democracia puede convertirse en

un instrumento de sumisién de una
minoria sabia a la voluntad de una
mayoria necia. No obstante, en su
dramaturgia posterior a esta fecha,
el autor cambia de parecer y
empieza a abogar por la
democracia, puesto que es, segun
al-Hakim, el mejor de los sistemas
posibles de gobierno, pese a no ser
el 1ideal. Varios factores han
contribuido a que nuestro autor
tuviera estas dos visiones que, a
pesar de ser aparentemente
contradictorias, van realmente en

una misma linea de pensamiento.
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Introduccion
Tawfiq al-Hakim (1898-1987)
es una de las grandes figuras
literarias del Egipto del siglo XX.
debe al

importante papel que desempefid

Su relevancia se

en la consolidacién de dos géneros
literarios importados de las letras
occidentales: el teatro y la
narrativa. No  obstante, su
aportacion a la dramaturgia es
mucho mayor que a la narrativa,
tanto es asi que en 1933 su
conocida obra Ahl al-kahf " fue

recibida por los criticos como la

de Tawfig al-Hakim

primera auténtica obra teatral

escrita en lengua arabe,
atribuyéndose, por consiguiente, a
su creador el mérito de ser el padre

legitimo de todo el teatro arabe.

Tawfiq al-Hakim es, sin lugar a
dudas, uno de los escritores arabes
mas comprometidos con los
problemas de la sociedad, a pesar
de la falsa imagen que de ¢l tiene
culta,

la clase que le ha

considerado siempre como un
literato alejado del mundo real y
decidido a permanecer en una
especie de torre de marfil. Sin
embargo, una simple mirada a su
extenso catdlogo de obras teatrales
basta para cambiar esta imagen tan
erronea, pero arraigada en la
consciencia de muchos lectores
arabes. En lineas  generales,
podemos observar - en funcion de
la tematica tratada - la existencia
de tres grupos de obras literarias
Inmenso

dentro del repertorio
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teatral de al-Hakim:

1. Teatro ideoldgico o de
conceptos, que el propio autor
denomina masrah al-dihn (teatro

de la mente).

2. Teatro de caracter social, que
trata diferentes aspectos de la vida

del hombre en su sociedad.

3. Teatro de caracter politico,

donde se analizan  temas
relacionados con la vida politica,
en Egipto en particular o en todo

el mundo en general®.

Si tenemos en cuenta que el
primer bloque — pese a ser el mas
conocido y estudiado dentro de la
obra de nuestro escritor- no es
precisamente el mas extenso,
podemos afirmar que mas de las
dos terceras partes del teatro de
al-Hakim trata problemas sociales
o politicos muy importantes en su
época. No es de extrafar, por

tanto, que en este sentido un

Saad Mohamed Saad

conocido escritor y critico literario
tan comprometido con los
problemas de su sociedad como
Salah ‘Abd al-Sabur (1931-1981)
“Tawfiq al-Hakim,

aunque aboga por el aislamiento

afirme que

del artista, es el escritor menos
aislado de su sociedad y a la vez el
mas alejado de la denominada
torre de marfil, en el sentido mas
estrecho que suele tener esta

.7 3
expresion”™?.

Pero, (qué es lo que contribuyo
a establecer y asentar esta imagen
falsa de nuestro dramaturgo en la
mente de la ¢lite culta en Egipto?
En realidad, son varias las razones
que contribuyeron a ello y lo mas
asombroso es que dichas causas se
pueden achacar, en gran medida,
al propio autor. Por un lado, el
escritor solo se interesa en sus

tertulias y comentarios escritos por

discutir las cuestiones tratadas en
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su teatro ideologico, en detrimento
de los asuntos analizados en sus
obras de tematica social o politica.
Ello se debe,

circunstancias en las

quizds, a las
que
transcurre la vida de al-Hakim, las
cuales no dejan un gran margen de
libertad a los escritores y
pensadores egipcios. A esto se
suma, por otra parte, el caracter
esquivo del autor, que prefiere
transmitir su pensamiento de modo
silencioso y sin provocar la ira de
las autoridades, sobre todo tras la
leccion aprendida por una grave
crisis que tiene con el Gobierno a
finales de 1938, que casi le cuesta
el puesto de trabajo que ostenta .
También alimentan esta imagen de
nuestro  autor  sus  escritos
altamente teoricos que de vez en
cuando publica acerca de Ila
literatura y el arte y a los que se
dan titulos tan sugerentes como

Taht al-misbah al-ajdar (Bajo la

de Tawfig al-Hakim

luz del candil verde, 1941), Min
al-bury al-‘ayt (Desde la torre de
marfil, 1941), Himari gal It (Mi
burro me dijo, 1945), etc. Por otro
lado, los investigadores se han
centrado casi de modo exclusivo
en estudiar y analizar el teatro
ideologico del autor, sin prestar el
interés que merece a su vertiente
politica y social, quizé también por
las mismas razones que no le han
permitido al propio escritor hablar
de sus obras de cardcter politico y

social.

En un estudio anterior, hemos
analizado las ideas expuestas por
Tawfiq al-Hakim acerca de los
coetaneos

regimenes  politicos

establecidos en Egipto,
especialmente a partir del afio
1952.%)

centraremos en el estudio de otra

En esta ocasibn nos

cuestion politica que aparece con
cierta intensidad en la produccion

teatral del autor: la democracia.
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A raiz de la II Guerra Mundial,

surgid en el mapa politico
internacional un nuevo orden, en el
que las

grandes  potencias

tradicionales pasaron a ocupar
puestos de segundo plano. Como
consecuencia de ello, los paises
hasta ahora colonizados
comenzaron a independizarse. No
obstante, su corta tradicion y escasa
madurez politica - sumadas a ciertas
influencias derivadas de la tension
existente entre los paises del Pacto
de Varsovia y la Alianza Atlantica -
se reflejaron en la aparicion de
regimenes dictatoriales en varios
paises del mundo, especialmente en
Oriente Medio. Dichos regimenes
acabaron con el escaso margen de
libertad del que disfrutaban sus

pueblos bajo la colonizacion.

Ante
al-Hakim

estos acontecimientos,

reacciona, publicando

numerosas obras en las que se

Saad Mohamed Saad
recalca la importancia de la
democracia en la vida de los pueblos.
A continuacion, mtentaremos
exponer las ideas principales que nos
ofrece el escritor con respecto a este

tema, tal como aparecen en sus

distintas obras de teatro.

I. La democracia en la obra

teatral de al-Hakim

En la obra teatral de Tawfiq al-
Hakim anterior a 1952, se percibe
una clara postura negativa hacia la
democracia. El autor tampoco
intenta ocultar su pensamiento al
incluso a

respecto, llegando

exponerlo de modo claro y

explicito en algunos de sus
escritos, tal como lo hace, por
ejemplo, en Sultan al zalam,
cuando consigna: “/Soy yo un
escritor democratico? La verdad
es que no lo soy en el sentido
politico de dicha palabra. No

puedo pertenecer a la democracia
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como un sistema politico o
partidista”.® Y es que para este
autor, la democracia puede
convertirse en ciertas ocasiones en
un instrumento de sumision de una
minoria sabia a la voluntad de una
Dicho de otro

al-Hakmm la

mayoria necia.
modo, para

democracia consiste en una
dictadura ejercida por la sociedad
con respecto al individuo, al que
obliga a adoptar ciertas posturas y

determinadas creencias.

Esta peculiar concepcion de la
democracia aparece reflejada en
una pequefia obra que se remonta
al afio 1935: Nahr al-yuniin (El rio
de la locura). El argumento de la
obra es sencillo: una maldicion
recae sobre el rio que constituye la
unica fuente de agua de un
pequefio reino, de modo que se
vuelve loco todo aquel que sacie
su sed en dicho rio. De entre todos

los habitantes del reino, solo se

de Tawfig al-Hakim

salva el monarca y su ministro,
que al final se ven obligados a
beber del encantado manantial,
ante el peligro de una inminente

rebelion por parte del pueblo:

El Ministro: Casi lo estoy

viendo.
El Rey (con miedo): ;Qué ves?

El Ministro:
todo...

Ellos lo son

El Rey: ;De quién me hablas?

El Ministro: De la gente... los
locos... Ellos nos acusan de estar
locos; lo murmuran, conspirando
contra nosotros. Y sea de ellos y
de sus capacidades mentales lo
que sea, son mayoria. Incluso son
ellos los que pueden emitir un
juicio acerca de la razon y la
locura, porque ellos son como el
mar y Rnosotros juntos no Somos
mads que dos granos de arena.
[ Queréis  oir  mi

Majestad?!

consejo,
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El Rey: [Sé¢ lo que quieres

decir!

El Ministro: [Si... hagamos
como ellos: bebamos del rio! [...];;
Qué valor tendria la razon en un
reino de locos?! Tened la
seguridad de que si insistimos en
nuestra postura, no estaremos a
salvo del pueblo! En sus ojos veo
las chispas de la rebelion. Creo
que no tardardan en gritar por los
caminos diciendo: “El rey y su
ministro se han vuelto locos.

;Destituyamos a los locos!"".

En  Braksa, aw  muskilat
al-hukm (Praxagora, o el dilema
de gobernar), publicada en 1939,
al-Hakim mantiene la misma
postura. La obra fue escrita como

respuesta a una crisis suscitada

entre el Gobierno y nuestro
dramaturgo, tal como hemos
sefialado  anteriormente.  Para

apoyar su opinion sobre la falsa

Saad Mohamed Saad

democracia del régimen
establecido en Egipto por aquel
entonces, al-Hakim publica esta
obra inspirdndose en La asamblea

de las mujeres de Aristofanes.

En el primer acto, el
dramaturgo egipcio sigue de cerca

la obra del maestro griego. No

obstante, a partir del segundo
recorre un camino totalmente
distinto, para conseguir los

objetivos que se habia propuesto:
criticar el sistema politico de su
pais. Asi, en esta obra denuncia la
corrupcion 'y el favoritismo
patrocinados por el gobierno de

Praxagora.

Cuando reina el caos, debido a la

politica seguida por la nueva

dirigente, que procura siempre

satisfacer a todo el mundo, se
produce un debate entre ésta, el
sobre

filosofo y  Hirinimis

cuestiones relacionadas con el
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régimen politico y el gobierno ideal.
El debate acaba con un rechazo
rotundo por parte de Hirtintimts, que
representa la fuerza, de compartir el
poder con Praxagora y el filésofo,
que simbolizan la libertad y Ila
sabiduria,  respectivamente.  El
caudillo del ejército decide meter a
sus dos compaineros en la carcel
para  gobernar en  solitario,
reprochando a

debilidad:

Praxagora su

Hiranimis: jHas dejado que

las cabezas deliren con sus
pensamientos y que las bocas
griten! jAsi han crecido las
exigencias y se han alzado las

voces!

Praxagora: ;Tengo que hacerlo
porque yo no soy mas que la bonita

libertad, como dice nuestro gran
filosofo!
Hiriinimis: ;;7u no eres mds

que el caos!!

de Tawfig al-Hakim

Praxagora (con ligera ironia):

1Y 2!

Hirainimis: ;Yo soy el orden!

[.]

jAhora todo el mundo parece una

/He unido a la nacion!

sola persona! [El pueblo parece

un solo individuo!
El filosofo: ;Que eres tu!

Hiranimias: ;Si/ ;Soy yo y
nadie mas que yo! ;No hay mas
voluntad que la mia! ;[Con mis
manos daré la gloria a nuestro

pueblo!®

Asi termina la obra en su
primera version, publicada en el
afio 1939. No obstante, en una
version francesa que se publica
quince afios mas tarde en Paris,
otros tres actos aparecen por
primera vez en Braksa. Habremos
de esperar hasta el afio 1960 para
ver esta nueva version publicada

integramente en arabe.
Como hemos podido observar,
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la primera version de la obra tiene
un final drastico que, como bien
sefiala Muhammad Mandur, nos
sugiere que “no hay arreglo para
el gobierno en nuestro pais, ni es
posible subsanarlo, debido a la
corrupcion que afecto al sistema
democrdatico de  por  aquel
entonces, sin el necesario control
por parte de ninguna persona

fuerte sobre el poder”.

II. Causas de su aparente

rechazo hacia la democracia

Pero, ;constituye la postura que
acabamos de exponer un rechazo
rotundo de al-Hakim hacia la
democracia? Es evidente que no.
Lo que realmente denuncia el
autor en su obra es la mala
aplicacion que de la misma se
hacia en Egipto durante la primera
mitad del siglo XX. Esta
interpretacion se ve claramente en
con la

la introduccion que

encabeza su libro Saparat al-hukm
al-siyasi (El arbol del poder),
publicado en 1945. En dicha
introduccion, al-Hakim afirma que
sus criticas ‘“hacia el sistema
parlamentario no significan que
propugne  su  anulacion. La
desaparicion de este sistema del
mundo en el que actualmente
vivimos, conduciria a una serie de
problemas que no se podrian
subsanar, porque dicho sistema no
es una creacion  arbitraria
impuesta por un deseo dado en un
momento determinado, sino que es
el normal resultado de la
evolucion de la idea del gobierno
legitimo desde los inicios de la
historia”.'? Incluso en la version
de Praxagora publicada en el afio
1939, se observa claramente el
rechazo del autor hacia cualquier
gobierno dictatorial. El escritor no
defiende ni la libertad sin control y

consideracion de los intereses
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nacionales por encima del interés

del individuo ni el gobierno
dictatorial. Para al-Hakim, el
gobierno ideal es aquel que

combina la libertad, la fuerza o
determinacion y el intelecto. El
autor opta por el gobierno
individual de una persona fuerte y
firme so6lo cuando pierde toda
esperanza en que en el Egipto de
la primera mitad del siglo XX
haber

coordinacion

pueda una  posible

entre los  tres
elementos que propone. Esto lo
podemos percibir en el siguiente
didlogo, que aparece al final del

tercer acto de Praxagora:

Praxagora: Dinos entonces:
(Cual de los dos sistemas de

gobierno es el mejor?

El filésofo: Querras decir
Jcudal de ellos es el peor?
Praxagora (con reproche):

;¢ Ast calificas a mi gobierno?!

de Tawfig al-Hakim

El filésofo: Tu gobernabas en

solitario y en solitario te llamas

“caos”.
Hiriinimiis (riendo a
carcajadas): Muy bien! Muy

bien filosofo! Al final estamos de

acuerdo! ;Has visto, querida?

Praxagora (serialando a
Hiranimiis): ;;Y él?!

Hiranimiis (a Abigrat): Si...
jcYvo?!

El filésofo: Tu

gobiernas solo y tu solo te llamas

también

“barbarie”. [...] ;Nosotros tres,

los  tres juntos, somos la
civilizacion! [...] Hemos de ir
juntos

y sin  que predomine

ninguno de los tres.

Praxagora: ;Y como puede

ser eso posible?!
El filosofo: Necesitamos una
mano que mueva nuestros hilos.

Una mano que sepa el secreto de

coordinarnos y que nos mueva con
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habilidad tal como lo hace un
prestidigitador con tres manzanas
que va lanzando y recogiendo sin
que ninguna choque con las

demas.""V

La denuncia de la corrupcion y
el papel decisivo que ha de jugar
el pueblo en los asuntos de
gobierno son los ejes basicos en
los tres actos que afiade al-Hakim
en 1954 a la primera version de
Praxagora o el dilema de

gobernar. Como habiamos
sefialado anteriormente, la version
definitiva de la obra apareceria
seis afios mas tarde en lengua
arabe. Para desviar la atencion de
la censura del verdadero sentido
de la parte afiadida, el autor afirma
en la introduccion de la obra que
esta parte no habia salido antes a
la luz debido a la imposibilidad de
publicarla bajo la monarquia. Sin

embargo, tal como sefiala Ahmad

al-Sa‘dani, en estos tres capitulos
no faltan indicios que aseguren
que esta parte fue escrita después
de julio de 1952, esto es, después
de la llegada del nuevo régimen al

gobierno en Egipto.'?

En el juicio que en esta obra
celebran los contrincantes por el
poder ante el pueblo, al-Hakim,
apoderandose de la voz del
filosofo, le pide a aquél que se
haga cargo de los asuntos de su

gobierno:

El filosofo: [Permiteme que te
diga algo, pueblo, porque ya es
hora de que hable! [...] He
hablado siempre para manifestar
mi opinion, enojando a todo el
mundo y volveré ahora a enojarlos
de nuevo... porque no he visto
nunca al pueblo seguir a nadie,
sino que he visto a personas
hablando del pueblo. ;No podras
tu, pueblo, abrir tu camino?

;Donde estas tu? ;Y qué haces?
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/Seguirds siempre asi con las
manos cruzadas, limitdndote a
mirar, escuchar y aplaudir? [...]
;Qué esperas? ;Por qué no te
mueves  para manifestarte?
JEntiendes lo que te quiero decir?
[...] [Quiero decirte: gobierna tu!
;No una parte de ti para velar por
los intereses de otra, ni una clase
por el bien de la otra, ni una
persona por el bien de un grupo,
ni un grupo por el bien de una
persona! jHas de hacerlo tu en un
solo cuerpo y un solo espiritu!
;Uno para todos y todos para uno!
;Gobiérnate a ti mismo, pueblo,

velando por tus intereses!"

III. La verdadera postura que tiene

al-Hakim hacia la democracia

La verdadera postura positiva
que tiene nuestro dramaturgo hacia
la democracia se ve claramente en
su obra teatral escrita después de
1952, fecha a partir de la cual las
vieron

libertades  politicas  se

de Tawfig al-Hakim

seriamente amenazadas en Egipto a
manos del nuevo gobierno. En este
sentido, hemos de destacar que el
autor empieza a manifestar su
postura de forma indirecta desde los
primeros afnos en los que el nuevo
régimen ostenta el poder. Asi, en
Izis - una adaptacion dramatica del
antiguo mito de Isis, tal como lo
narra el historiador griego Plutarco-

vemos una defensa a ultranza de la

1dea de la democracia.

A pesar de que en su epilogo el
autor intenta desviar la atencion
del lector del verdadero sentido
que tiene la obra — al hablar de la
lucha que se produciria alrededor
del afio 2000 entre el hombre de
ciencia, en sus intentos de acabar
con el hambre, y el capitalista, que
pretenderd dominar el mundo-, en
realidad /Izis constituye una pieza
teatral con un marcado mensaje
politico, tal como afirma M.

Mandiir, al consignar que:
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“En  nuestra opinion, lo
verdadero y logico es que Izis
habla de la lucha entre lo real y lo

ideal en politica”."

En esta obra, empezamos a
observar ciertas criticas lanzadas
hacia algunos comportamientos del
nuevo gobierno."” De este modo,
vemos al alcalde atemorizando a
los campesinos con la confiscacion
de sus pertenencias, la corrupcion
extendiéndose por todo el pais, etc.
No obstante, el tema mas
importante que trata /zis es, quiza,
la  necesidad que tiene todo
gobierno de legitimar su poder. Es
muy sintomatico que al final de
esta obra al-Hakim haga que el
pueblo sea quien tiene la ultima
palabra en la disputa que se
produce entre Tayfilin y su sobrino
por ostentar el trono. Es ademas el
pueblo quien decide coronar a

Hirts, a pesar de haber sido

Saad Mohamed Saad

derrotado en su duelo con su tio,
esto es, para al-Hakim es mas
importante la legalidad que Ila
fuerza de la espada. Esta misma
idea serda retomada por el
dramaturgo en al-Sultan al-ha’ir
(El dilema del sultan), que se
publicaria cinco afios mas tarde.
Asi, es el pueblo quien al final de
Izis sentencia a Tayflin a muerte y
sobrino al

lleva a su derrotado

poder:

El pueblo (irritado): ;La caja!
;La caja! [Es el asesino! jMuerte

al asesino!

El alcalde (susurrando a
Tayfiin): ;Escapate, Tayfiun antes

de que sea tarde!

Tayfiin (Huyendo cautelosamente

detras del alcalde): Me has

enganiado, maldito, cuando me
condujiste a esta situacion ante el

pueblo!
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(Huye desapareciendo, mientras
que el pueblo se lanza a Hiris y le

lleva en hombros:...)

El pueblo (gritando): jAl trono
de tu padre, Hiris! jQue seas rey,

Hiris! (Al poder!"®

La defensa mas clara de la
democracia la encontramos, tal
como acabamos de sefialar, en la
siguiente obra, publicada en 1960:
al-Sultan al-ha’ir (El dilema del
sultan). Aqui - y pese a que al-
Hakim afirma en la introduccion
que su obra trata de la politica
internacional y la lucha entre el
derecho y la fuerza - estamos en
realidad ante un evidente mensaje
politico dirigido a la nueva clase
gobernante en toda la region de
Oriente Medio en general y en su
pais en especial. Este hecho es
reconocido pocos aflos mas tarde
por el propio autor - en un

pequefio libro que publica bajo el

de Tawfig al-Hakim

titulo de ‘Awdat al-wa‘y (El
despertar de la consciencia, 1974)

-, al consignar que:

“Mi confianza en ‘Abd al-
Nasir (Naser) me obligaba a

pensar bien sobre su
comportamiento y a buscar una
posible justificacion de sus actos.
Cundo en ocasiones me entraba
algo de duda y temia que siguiera
errando el camino o siguiera con
sus injusticias, procuraba hacerle
llegar mi opinion, con suavidad y
desde la lejania, escribiendo algo
que le hiciera comprender lo que
queria decirle. Temi un dia que la
espada de la autoridad esgrimida
en su mano se impusiera a la ley y
la libertad y por eso escribi al-

Sultan al-ha i A7

El mensaje principal de al-

Sultan al-ha’ir es, pues, la
importancia de que prevalezca la
ley sobre la fuerza. En ella no

faltan las criticas a los intentos que
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de Tawfig al-Hakim

hacen algunos para burlar la ley,

siendo incluso personas que
deberian velar por su aplicacion.
Asi, en esta obra vemos al juez
haciendo todo lo posible para
encontrar los trucos legales y
poder sacar asi al rey, antes de la
hora convenida, de la casa de la
mujer que acaba de comprarlo en
una subasta publica como esclavo.
Tras haber acordado con ella
liberar al rey justo en el momento
en el que se alza la voz del
almuédano anunciando la primera
oracion del dia, el juez decide
convocar a ¢ste para que adelante
su llamada a la oracion. Cuando el
hombre le dice que ¢l no podria
enfrentarse solo a la gente si
descubre la verdad y monta en
coOlera reclamando su castigo, el

juez le contesta diciendo:

El juez: ;Y ante quién te

presenciarias para ser juzgado?

Saad Mohamed Saad

;¢ No sera ante mi, que soy el juez

superior?!
El almuédano: ;Y si reniegas
de mi y me abandonas?!

El juez: ;No temas! Eso no

) ’ 18
sucederd jamds.""”

Este comportamiento se merece
el reproche del propio rey, que al

final de la obra le dice al juez:

El rey: [...] j;Y tu, sefior juez
superior, no te avergiienzas de

Jjugar asi con la ley?!
El juez: [Majestad!

El rey: [Me has decepcionado!
jEstoy decepcionado, senor juez!
;¢Es asi la ley en tu opinion: ser
habil y hacer todo lo posible para
buscar los trucos legales y jugar

con ella? "

No obstante, aparte de este
mensaje principal, en al-Sultan al-
hda’ir podemos apreciar otro: la

necesidad de que el gobierno
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legitime su poder con el visto
bueno del pueblo. Como sabemos,
en esta obra el rey — que se
descubre que es un esclavo,
considerado propiedad del Estado-
no tiene mas remedio que ser
vendido a su pueblo en una
subasta publica. Quien lo compre
tendra en sus manos la posibilidad
de liberarlo, legitimando asi su
gobierno, o de mantenerlo como
esclavo, siendo destituido de su
cargo en este caso. Serd por tanto
el pueblo quien tendrd la ultima
palabra en los asuntos de gobierno.
Todo ello ha de realizarse en
funcion de la ley, que serd lo tnico
que prime en tal proceso. Ni la
espada ni el dinero habran de

intervenir en el procedimiento:

La mujer: ;Soy yo entonces
quien tiene en su mano ahora la

decision?

El rey: ;Si!

de Tawfig al-Hakim

La mujer: [Con mi voluntad

mantengo al rey en el poder!
El rey: ;Si!

La mujer: ;Y con mi decision

se destrona el rey?!
El rey: ;Sin ninguna duda!

La mujer: ;Y quién me ha
concedido toda esta autoridad?!
;El dinero?!

El rey: [La ley/®”

Pero el rey llega a obrar de esta

forma  so6lo cuando  queda
convencido por las palabras del
juez, que al principio de la obra le

dice:

El juez: [...] yo reconozco la
fuerza segura y efecto rapido y
decisivo que puede tener la
espada. Pero la espada le da la
razon al mas fuerte y ;jquién sabe
quién serd manana el mas fuerte?
;Tal vez de entre los poderosos

surja una persona que os supere
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en fuerza! [Sin embargo, la ley
protege vuestros derechos ante
cualquier agresion, porque no
reconoce al mas fuerte, sino al que
mds razon tiene! Y ahora, no

tenéis que hacer nada mas,
majestad, que elegir entre la
espada que os pueda imponer,
pero os deja ante el peligro, y la
ley, que os desafia, pero al mismo

tiempo os protege! "

En Sams al-Nahar (1965),

desesperanzado ya, quizds, de
cualquier posibilidad de reforma,
al-Hakim da un paso mas y le
sugiere al presidente Naser
apartarse del poder para que la
situacion del pais mejore. M.
Mandiir nos llama la atencion
sobre el mensaje politico que nos
quiere  comunicar la  obra,
afirmando que “Sams al-Nahar
simboliza la revolucion que vacila

entre casarse con quien la ha

creado o con la persona a la que
ella creo,

Himdan,

que es el principe
que  probablemente
representa al pueblo, si tenemos
en cuenta que es éste quien tiene
en sus manos el poder y el

gobierno”.*?

Cuando la princesa decide
casarse con Qamar al-Zaman, éste
le dice que seria mejor que se
separen para que ella pueda

reformar su pais:

Qamar: [...] Tu esperas que
Himdan reforme su pais. Pero el
tuyo, segun veo, no es mejor que el

suyo.
Sams: Esto quiere decir que...

Qamar: [Si...! Esto significa
que has de seguir el mismo camino
que Himdan y que debes volver a

tu pais y procurar reformarlo.
Sams: ;Yo sola?

Qamar: Si... tu sola. Tu pueblo

te necesita y no aceptara ningun
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cambio ni ninguna reforma que no
hagas tu, que de él has surgido y

has crecido...

Sams: ;Y ti?

Qamar: Yo volveré a mi vida
de antes, la vida que he de llevar,

con aquellas personas entre los

que he crecido...
Sams: ;Y nuestra felicidad?

Qamar:

felicidad de los demds!*®

jPensemos en la

En Sams al-Nahar, al-Hakim
combina este mensaje basico con la
ya usual denuncia de la corrupcion
en la administracion del Estado,
donde el robo y el soborno se han
convertido en un comportamiento
normal y conocido por el propio

gobernador:

El ministro: ;De todos modos

mi sueldo no es demasiado alto!

El rey: Lo sé... jPero yo no

hablaba del salario oficial!

de Tawfig al-Hakim

El ministro: No soy el unico,

Majestad.

El rey: También lo sé... Todo el

mundo...

El ministro: Todo el reino,

pequernios vy grandes. Y vos,

Majestad, asi lo quisisteis.
El rey: ;Quise el qué?

El ministro: Dijisteis: estos son
los salarios oficiales y después,

cada cual segun su habilidad.

El rey: Cada cual segun su
habilidad no quiere decir que... Y
habilidad ha

aumentado demasiado!

sin embargo, la

El ministro: ;Todo el mundo

busca hoy la vida préspera!*?

En esta obra, la vida prospera
de la clase gobernante contrasta
con la vida de hambre y miseria
que lleva el pueblo, tal como
podemos deducir de la escena de
la aldea encantada que resucita

cuando el principe Himdan le da
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los trozos de pan que tiene. La
obra también ensalza el trabajo y
la buena administracion de los
recursos, los cuales soOlo serian
posibles con la democracia y la
participacion ciudadana en los

asuntos de gobierno.
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