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Résumé :

Quel est le réle du traducteur dans la production d’un texte traduit ? Quelles
sont ses marges de liberté face au texte-source ? Quelle est la relation entre 1’auteur
et le traducteur ? Ce dernier est-il co-auteur ? Dans le présent article, nous nous
proposons d’étudier le role du traducteur a travers I’exemple du Pain nu de
I’écrivain marocain Mohamed Choukri, traduit par le grand écrivain Tahar Ben
Jelloun.

Nous examinons a fond les stratégies de traduction auxquelles le traducteur a
eu recours comme l’omission, les notes interprétatives et la substitution. Les
procédés de traduction sont classés en catégories. En ce qui concerne 1’omission, il
s’agit d’omission des phrases obscénes, d’omission des phrases descriptives,
d’omission des phrases explicatives et d’omission des phrases informatives. Quant
aux notes interprétatives, nous distinguons deux catégories : notes du traducteur et
notes de I’auteur.

L’analyse des stratégies de traduction révéle les marges de liberté du traducteur
dans 1’opération traduisante. L’accent est d’ailleurs mis sur I’impact des procédés
de traduction sur le texte-cible dans la mesure ou ils orientent le lecteur.

Mots clés : Traduction — littérature maghrébine — bilinguisme — interculturalité.
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Le traducteur est le second auteur du texte-source transforme en texte-
cible. Certes, cette phrase pourrait paraitre étrange, mais nous ne pouvons
pas nier le role du traducteur dans la production d’un texte traduit. Il ne
traduit pas seulement, mais il participe a I’écriture du texte qu’il a entre les
mains. Jean-Louis Cordonnier, dans son ouvrage, Traduction et culture,
parle du rdle du traducteur dans le processus de la traduction et de son
rapport avec et ’auteur et le lecteur.

«Le premier a faire partie du non-dit dans la traduction, c’est le
traducteur. 1l est évanescent. Il traduit et disparait, rivé au mythe de la
transparence et de la coincidence des cultures. »1
I précise que la position du traducteur n’est pas a méme pied d’égalité
avec ’auteur. Son nom s’écrit sur le texte mais en caractere plus petit que
celui de I’auteur, et parfois méme son nom n’est pas du tout mentionné. De
plus, au niveau de la distribution des prix littéraires, c’est souvent attribué a
I’auteur malgré les efforts déployés par le traducteur pour rendre 1’ceuvre
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universelle. Mais est-ce que le traducteur est neutre dans 1’opération
traduisante ? Est-il vraiment transparent dans le texte ? Certainement non :

« La traduction comme rapport fait tomber le masque de la transparence.
La traduction ne se limite pas a la mise en présence, face a face, du
Méme et de I’Autre. Mais ce rapport entre eux est historique, culturel, et
politique, et il s exprime a travers la position du traducteur, a travers ses
partis pris. Les traductions et les modes de traduire, d’'une maniere
criante, montrent eux-mémes cette position. »2

La traduction de la littérature maghrebine se fait souvent par le biais des
Maghrébins eux-mémes. Fatiha El Tayeb 3 présente des ceuvres
maghrébines avec leurs traductions francaises ainsi que leurs maisons
d’édition (p.149) et fait la remarque suivante :
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Le présent article se propose d’étudier le role du traducteur a travers
I’exemple du Pain nu de Mohamed Choukri. D’un c6té, nous allons
examiner les stratégies de traduction telles que I’omission et ’ajout, les
notes interprétatives, 1’explicitation et la substitution ; de 1’autre, nous allons
voir quelles sont les marges de liberté du traducteur dans le processus de
’acte de traduire.

Stratégies de traduction
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«Le terme «stratégie » (du grec «stratos», armée et « agéin »,

conduire) désigne la conduite générale d’une action ayant une cohérence

et un but sur le long terme. Dans le domaine de la traduction, la stratégie

concerne le choix des textes a traduire et la méthode adoptée pour les

traduire, c’est-a-dire les différentes décisions que prend le traducteur

dans [’exercice de ses fonctions. Ces trois éléments (choix, méthode,

décision) dépendent de facteurs divers et variés : économiques, culturels,

politiques, historiques, idéologiques, etc. » 4

Selon Mathieu Guidere, il y a deux grands types de stratégies de
traduction sont a distinguer : la stratégie «sourciere » et la stratégie
« cibliste ». La premiere «vise a confronter les normes et les valeurs
dominantes dans la culture source », la seconde « a soumettre les textes

étrangers aux contraintes de la culture cible. » 5

Notre étude porte sur les procédés de traduction auxquels le traducteur,
Tahar Ben Jelloun, avait recours dans Le pain nu de Mohamed Choukri.

Le processus de traduction implique, en fait, plusieurs agents : 1’auteur,
le texte, le traducteur, le lecteur du texte-source et le lecteur du texte-cible.
Muguras Constantinescu, dans son article intitulé «Les traductions
dangereuses (sur-traduction et sou-traductions) » 6, qualifie la traduction
en tant que telle de « dangereuse » pour sa complexité :

« Sans doute, toute traduction est quelque peu dangereuse par I’intimité
avec la pensée et I’écriture de I'autre qu’elle suppose, par le retrait du
moi qu’elle implique, par le controle de la censure de ['impulsion
créatrice qu’elle exerce. » 7

Se référant a I’ouvrage de Jean Delisle, La traduction raisonnée,
Constantinescu expliqgue comment la sous-traduction (I’omission) et la sur-
traduction (I’explicitation) sont dangereuses dans la mesure ou elles
affectent la spécificité du texte-source.

Nous posons donc la question suivante : est-ce qu’on peut éviter deux
procédés essentiels de la traduction tels que 1’omission et I’explicitation ?
Pourquoi le traducteur aurait-il recours a ces deux procédés qui selon
Constantinescu « ne respectent pas le jeu entre explicite et implicite, entre
sens propre et figuré, entre subtile et simple. » 8 En somme, le texte traduit
pourrait-il étre une copie «fidele» du texte-source sans aucune
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modification ?

Pour répondre aux questions précédentes, il est nécessaire d’examiner les
procédés de traduction comme ’omission / I’ajout, les notes interprétatives
et la substitution.

1) Omission / Ajout:

Il s’agit, en fait, de plusieurs types d’omission : omission des phrases
obscenes, omission des phrases explicatives, omission des phrases
descriptives et omission des phrases informatives.

A - Omission des phrases obscénes :

Dans Le Pain nu de Mohamed Choukri, nous remarquons que le
traducteur, Tahar Ben Jelloun, a omis plusieurs phrases dont certaines sont
« obscénes », d’autres, décrivant les traits caractéristiques des personnages
en question ou bien des phrases explicatives.

Avant d’examiner a fond les exemples, il est important de signaler les
circonstances de la genése du Pain nu afin de comprendre ou bien de
trouver une interprétation - et non une justification - a I’omission de certains
passages du roman dans sa version traduite vers le frangais par le grand
auteur marocain Tahar Ben Jelloun.

Le pain nu contient, en grande partie, des passages érotiques, ce qui a
suscité des problémes dans les pays arabes qui ont, par conséquent, interdit
sa publication en langue arabe :
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Si nous prenons le chapitre trois, lorsque le narrateur va, avec Taferseti,
au bordel des Espagnoles, la jeune fille refuse de faire entrer les deux a la
fois avec elle :

LCdd 1) i Lgma SO -
ced Y ol lgra S35 5 Lef IS -
% a " AT e - Sl -
« - Vas-y avec elle si tu veux.
- Non ! Ou bien on y va ensemble, ou c’est pas la peine.
- Qu’elle aille se faire voir ailleurs ! » p.43

L’expression «/a7 ~iai » eSt omise et substituée par « Qu ‘elle aille se faire
voir ailleurs ! ».

Autre exemple :
s alled] S O Glasiy) g Sl o i)y Akl Gty oo (o ) - 56
N b "SI b gda 6 ilia 4l Lo
Cette phrase est totalement omise de la version francaise.
B - Omission des phrases descriptives :

En lisant le dernier chapitre du Pain nu, nous remarquons le recours
fréquent du traducteur a ’omission surtout en ce qui concerne les détails
descriptifs. A titre d’exemple, la premiere phrase :

s i 6 deaihie dy pumaa Ao o Sals " pa o g ] i ¢ plusall A5 5"
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« Ce soir-1a, je suis arrivé au café Moh avec, sous le bras, un magazine
d’artistes arabes.» p.147.

Tout d’abord, ce qui attire notre attention, c’est 1’omission de "', dans
le nom du café, qui, en arabe, a une connotation respective. D’ailleurs,
I’adjectif "<_~<=4" est omis, pourtant, il identifie le magazine. Le traducteur a
également ajouté « danseuses », qui n’existe pas dans le texte source, pour
compenser la phrase qui suit :
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«Je l'avais acheté pour regarder les photos des actrices arabes et des
danseuses orientales. Ces images me servaient parfois de support pour
me masturber. » p.147.

En effet, la traduction ici est plus claire parce qu’en passant d’une langue
a une autre, il n’est pas question de garder les mémes structures de phrases,
les mémes termes, mais il s’agit de transmettre le message, le sens voulu par
I’auteur comme le confirme Delphine Chartier :

« Traduire un texte littéraire fait appel a des compétences bien
spécifiques. Le traducteur littéraire se doit d’étre a la fois un lecteur, un
analyste littéraire qui s efforce de comprendre le fonctionnement interne
du texte, un linguiste et un écrivain. Sa tdche est d’autant plus délicate
qu’il doit étre doublement fidéle . au texte source et a sa propre langue.
Non seulement on attend de lui qu’il traduise un contenu mais aussi qu’il
effectue des choix stylistiques respectant les choix de [’auteur, ce qui
implique qu’il ait une grande maitrise de [’écriture dans sa propre langue
et qu’il assume sa propre créativité. » 10

Autres exemples ou le narrateur parle de Abdelmalek, un des
clients du café :

YU o " edall (e 00 b il aaf o e LS
YUY o " (olua (5 ilf gk e Gl Lés 25 5IS) "

11 s’agit, en fait, de traits caractéristiques du personnage en question. Les
deux phrases précédentes sont totalement omises dans la traduction
frangaise. Il n’est pas question de justifier le recours a 1’omission ni de
chercher les raisons pour lesquelles le traducteur a omis telle ou telle phrase,
mais notre objectif, c’est de montrer comment des procédés de traduction
pourrait influencer le texte traduit. Le roman, en tant que genre littéraire,
plonge le lecteur dans un monde fictif qui lui permet de vivre avec les
personnages, les voir et parfois méme de s’identifier avec eux. Omettre,
donc, des ¢éléments descriptifs affectent nécessairement 1’esthétique
romanesque. Selon Delphine Chartier :

« Certes, les mauvaises traductions sont nombreuses : outre celles qui sont
parsemées de contresens, celles qui «explicitent», développent et
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imposent le filtre de lecture du traducteur ; il y a, a [l'inverse, celles qui
« omettent », un mot par-ci, par-1a, un adjectif ou un adverbe mais parfois
aussi une phrase, voire un paragraphe, celles qui « dégraissent » le texte
source (pour reprendre le terme utilisé par certains éditeurs) et ne laissent
aucune chance au lecteur d’apprécier les caractéristiques du style de
lauteur. » 11

C - Omission des phrases explicatives :

Le procédé de l’omission ne concerne pas seulement les phrases
obscénes et descriptives, mais aussi les phrases explicatives.

Dans Le pain nu, lorsque le narrateur parle de sa promenade a Sidi-Bel-
Abbeés, il dit :
(") peitd Osind cuibn £ odl] (A Cinans®
VY. " sSid aSs ablio (o gl e 2y Lad ()
« J’entendis des Espagnols bavardaient entre eux.» P.52

La note interprétative est totalement omise, pourtant, c’est une explication
qui ajoute une information.

Nous remarquons, d’ailleurs, lorsque le narrateur parle de la guerre
d’Espagne, I’omission de presque trois lignes expliquant I’influence de cette
guerre sur les Maghrébins :

A ledl Go bS5 55 O 5 aliy O U Gl Y e SR s SIS
YY" S ) pgiss et 5l OIS 5 Las jga sl [paaio lgunls

Ces deux phrases sont omises par le traducteur Tahar Ben Jelloun,
pourtant, il n’est pas question de redondance ni d’incompréhension de la
part du traducteur, puisque, lui aussi, est maghrébin. Nous pouvons dans ce
cas parler de la subjectivité du traducteur et de son statut par rapport au
texte : il devient co-auteur, mais co-auteur dans la mesure ou il contribue a
I’écriture du roman dans une autre langue — le francais -, mais il se permet
d’omettre des phrases et des passages d’une importance capitale. Est-ce a
cause des contraintes éditoriales ? Peut-étre oui, mais ce n’est pas notre
objectif de chercher les raisons pour lesquelles le traducteur a eu recours a
I’omission. Nous avons pour but d’analyser comment des procédés de
traduction comme 1’omission exercent un impact sur le texte-cible qui
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devient dans ce cas incomplet. Tenons, aussi, en compte que méme si des
écrivains maghrébins écrivent en arabe, ils s’adressent, non pas seulement
au peuple maghrébin, mais aussi aux Francais. Ils sont a la recherche de leur
identité. Les romans maghrébins refletent, en fait, la vie quotidienne de la
sociéte marocaine, algérienne et tunisienne. lls retracent leurs traditions
méme s’il s’agit d’une certaine exagération surtout dans ceux de Tahar Ben
Jelloun ou de Mohamed Choukri ou de Waciny Laredj entre autres. Ces
romans sont les fruits d’une certaine culture, d’un peuple toujours a la quéte
de son identité. Philippe Forest écrit :

« Si le roman oublie que ['impossible est le réel, il court le risque de ne

plus rien proposer qu’une algébre vide jouant avec des termes creux

autant qu’emphatiques : dans [’escamotage du concret, [’effacement de

la perception, [’oblitération de [’expérience. Mais si le roman oublie que

le réel est l'impossible, il se laisse prendre au piége de la mimesis,

supposant qu’il existe un état objectif du monde (une « réalité ») qu’il lui

suffira de copier, de singer, de refléter quand le c réel » est justement ce

que la représentation, le langage, la fiction n’approchent que pour y

découvrir le lieu d’un défaut, d’'un manque, d’une déchirure qui les

suscite mais dont ils ne peuvent rendre compte. Le «réel» est

l"impossible. L’ «impossible » est le « réel ». Et le roman n’a de sens et de

valeur qu’a répondre a ['appel qu’il adresse a chacun de nous,

produisant en retour l’écho de sa parole. » 12
Il est, donc, possible que le roman présente une certaine exagération du réel
dans la mesure ou il ne s’agit pas de copier coller la réalité sociale.

D - Omission des phrases informatives :

L’omission, en tant que procédé, ne se limite pas a celle des phrases
obscénes, descriptives et explicatives, mais il s’agit, d’ailleurs, des phrases
informatives.

Dans Le pain nu par exemple, lorsque le narrateur parle de Abdelmalek,
nous remarquons 1’omission de la phrase suivante :

YUV .0a " e g o phad el ednf i€ Gl

C’est une phrase qui montre le statut social du personnage. Comment,

donc, omettre des éléments pareils du roman ? Rien n’est gratuit dans une
ceuvre littéraire. L’auteur écrit expres pour son lecteur.
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2) Notes interprétatives :

Le recours aux notes infrapaginales est un des procédés les plus
récurrents en traduction dans le but de décoder tout ce qui pourrait paraitre
étrange pour le lecteur du texte-cible.

« Le traducteur travaille nécessairement avec une image, consciente ou
inconsciente, de son lecteur a lui : il traduit a lintention de ce lecteur, il
se met a sa place, il crée et recrée ce lecteur au fil de son travail. » 13

Bien que les pays du Maghreb soient francophones, il s’agit bien
évidemment de différences culturelles. Nous allons voir comment le
traducteur essaie, a partir des notes en bas de page, de combler tout ce qui,
selon lui, parait incompréhensible pour son lecteur.

Avant d’analyser les exemples représentatifs des notes interprétatives, il
est nécessaire de les classer en deux catégories : notes du traducteur et
notes de I’auteur.

A - Notes du traducteur :

Nous remarguons dans Le pain nu que le bilinguisme ne s’arréte pas
aux limites de 1’arabe et du francgais, mais s’étend a d’autres langues comme
I’espagnol. Voyons I’exemple suivant :

e ils Sy (olif 4816l 5 )] a5 ol (o] SIS LI s ) Ll "
2 Ll Yl oyl

Vamos a tirar la casa por la ventana !
Quien llega tarde no come carne !
Debalde Debalde vendo Hoy.” p.49

« Nous déménageames. J aidais ma mére au marché. Je criais face aux
clients espagnols :

Vamos a tirar la casa por la ventana !
Quien llega tarde no come carne !
Debalde Debalde vendo Hoy. 1
Le traducteur ajoute une note en bas de page :

1. Enespagnol dans le texte. » p.39
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Il s’agit d’un petit extrait en espagnol au sein du texte arabe. Nous
remarquons que le traducteur 1’a mis tel qu’il est avec une note en bas de
page. En effet, le traducteur, tout comme I’auteur, ne traduit pas les paroles
en espagnol. Est-ce pour garder la spécificité du texte source ? Ou bien
s’agit-il d’un manque de connaissances de la part du traducteur pour ce qui
est de la langue espagnole ? Ce n’est pas notre objectif de chercher les
raisons pour lesquelles le traducteur a eu recours a tel ou tel procedé de
traduction, mais dans tous les cas, ceci pique la curiosité du lecteur et
I’incite a chercher ce que veulent dire ces lignes. Dans ce cas, le lecteur
n’est plus un simple destinataire ou tout est clair devant lui, il devient par
contre un lecteur actif. La documentation ferait partie de la lecture.

Autre exemple : lorsque le narrateur et Taferseti étaient au bordel des
Espagnoles, une femme, qui n’acceptait pas de les faire entrer ensemble,
disait : « Uno solamente. Nada de dos. » p.56

Dans la version francaise, le traducteur laisse la phrase en espagnole telle
qu’elle est avec une note en bas de page : « 1. En espagnol dans le texte. ».
p.43.

B - Notes de ’auteur :

Dans la version originale des ceuvres, ’auteur, pour éclaircir certains
termes au lecteur étranger, recourt & une note infrapaginale. Comment
traduire des notes pareilles ? Si nous examinons les versions traduites, nous
remarquons que certaines notes de l'auteur sont traduites mais avec
concision ou parfois omises comme nous allons le voir dans les exemples
suivants.

Nous remarquons une omission totale de toutes les notes de 1’auteur.
Voyons les exemples suivants :
Alide 48158 Ll 5 JU 58 ¢ i pSI (515 ST (1) (il G gl 5"
Vga " Ak ey o _gieall o] SN G pusl) Ablss SISl (1)

« Le grand socco est le centre de cette agitation. J'y ai trouvé de quoi me
nourrir : quelques feuilles de choux, des pelures d’oranges et quelques
fruits abimés. » p.16
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« Les soirées d’été a Oran sont longues. Les vieux jouent aux dames. Les

jeunes s’amusent a se battre avec les cannes. [...] J'entendis des
Espagnols bavarder entre eux. » p.52

Ce qui attire notre attention, dans cet exemple, c’est que dans la plupart
d’exemples de notes omises par le traducteur, il s’agit, en fait, de notes
descriptives ; mais ce n’est pas du tout le cas pour la seconde note : e Lasd"
" i g8 aSs atlio (o agil i e

Cette note reléve du fil des événements du roman. Elle révele une
information importante pour le lecteur. L’omission efface donc un élément
informatif du texte.

D’autres notes descriptives sont d’ailleurs omises par le traducteur
comme le montrent les exemples suivants :

A g o Al e Lalis 5 (1) Lalell o dala j Ciaai Ly /"
O v adll 5l il o 2 sill drivas il o £ 55 (1)
« Nous achetames chez un épicier juif une demi-bouteille d’eau-de-vie et
la bdmes sur la falaise du mont Dersa. » p.39.

Autre exemple :

() . isiledl il ) Jo i gile disdly fhalall Jan¥) friall 5 i gile Lo e
Y. a i Sl ()
« Ses cheveux étaient couverts par un fichu blanc taché de henné. » p.21

Ce qui nous intéresse dans cet exemple, non pas uniquement 1’omission
du terme "<l W/, " et sa note explicative en tant que synonyme du
terme, mais c¢’est la rime résultant de 1’homophonie des deux termes : le
premier est un adjectif décrivant la forme des cheveux et le second est un
substantif auquel ressemble la forme des cheveux.

Dans ce cas, nous nous posons la question suivante : est-il possible de
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procéder a des omissions pareilles sous le nom de la création du traducteur
et I’idée qu’il s’agit de produire une nouvelle création du texte-source ?
Omettre des termes faisant partie de I’esthétique méme du texte est-il en
faveur du texte-cible ?

Certes, il est difficile de donner une réponse définitive a ces questions
vue la complexité du processus méme de la traduction :
« Traduire est une activité professionnelle consistant a produire un texte
a partir d’un autre texte et a vendre ce produit ; ¢’est donc une activité
qui s’exerce dans un contexte commercial et en tant que telle, elle exige
la connaissance d’un marché et de son mode de fonctionnement. » 14
Il est donc évidant que le commercial intervient forcément dans
I’opération traduisante. Daniel Gile rappelle aussi que :
« [...] il arrive que le client impose des principes de correspondances, ou
plutbt de non-correspondance. Ainsi, une maison d’édition peut
demander au traducteur [’élimination de certaines références, de
certaines expressions que les lecteurs auxquels est destinée la traduction
risquent de rejeter pour des raisons idéologiques, religieuses, morales ou
politiques. » 15
Les notes de I’auteur ne se limitent pas a la description. Il s’agit, parfois,
de notes linguistiques. A titre d’exemple :
! siladl 1 Lsiladl : il B pla el gl (6 i A5l g TR e e (o g 558"
"
Viga" ol 1 olef (T)
«Je regus un coup de bdton sur les fesses. Je bondis en [l’air, criant en
riffain : « Mére ! Mére ! » » p.17
Ce qui est intéressant dans cette note, c¢’est qu’elle porte sur 1’accent
riffain qui differe de celui de la ville, ce qui nous réfere au phénomeéne de la
diglossie, trés marquant en Egypte.

Autre exemple d’omission de note linguistique :
(1) £ Ll 5y o 5 03T 5 po dumaily pala Y el o ="

YEga" R s

« - Tu ne viendras plus cueillir les poires de notre verger ? » p.21
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La note de I’auteur porte sur la structure syntaxique de la phrase : il
justifie son choix. Il accorde une importance au niveau de langue employé
dans le roman pour qu’il y ait une différence entre récit (langage soutenu) et
dialogue (langage plus ou moins familier).

L’exemple suivant montre également 1’intérét de I’auteur a expliciter tout
ce qui est linguistique et non pas seulement le champ sémantique du roman :
e Y iS¢ LERYS 3 dee o ik ¢ dpnall e i ) Je 2] ol 1 L di Jial)

() " i) 5 IR 17 - Slie g e Lo Dlle | 6y ) Sie
VYo o il pie e ulil] dele die LalS) oda Jarini (V)
« Ce mépris du Riffain frappe aussi celui qui est descendu de la
montagne. La différence c’est qu’on considere le Riffain comme un
traitre et le montagnard comme un pauvre type, un naif. » p.19
Bien que ’auteur s’intéresse a éclaircir le texte au lecteur par le biais de
notes infrapaginales, le traducteur choisit de les omettre ; et nous employons
ici le verbe « choisit » pour mettre I’accent sur la subjectivité du traducteur
qui se révele dans le texte-cible. Le texte traduit n’est pas le méme texte
dans une autre langue: d’autres facteurs interviennent telles que les
convictions, la culture et la mentalité du traducteur et sa vision du monde.
En d’autres termes, il s’agit d’une certaine orientation de la part du
traducteur vis-a-vis du lecteur.

De tout ceci, nous pouvons affirmer que les notes interprétatives de
I’auteur et du traducteur révelent a la fois ’image du traducteur ainsi que
celle du lecteur. Fatiha EI Tayeb aboutit, dans son ouvrage sur la traduction
des romans maghrébins vers le francais, a la conclusion suivante :

o4 Slaa ill 238 (S ianall s )il G ¢ dusall Claa il ol sgl L] j3 CiiiS "
(1) el ccs il Lol ale 4a g duani dlls o5 )l aia¥) 5 Gl da g ani ] o5 L))
ol Lo ¢ ihia sal 138 5 Cppsi g8 ol 1608 Lo jlie Gpan ial] llun o e s [ ] ¢
DAY g I G ADNl) 9 Lussi pil] ) o pel] £ I0Y) A i g ks e
16" . Se il 5 duliall Ll 5 ()
3) Substitution

La substitution est une des formes les plus courantes de 1’adaptation en
traduction :
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« La substitution consiste a remplacer un élément culturel de [’original
par un autre élément jugé équivalent mais qui ne constitue pas
nécessairement une traduction : par exemple, un diction, un proverbe, un
usage dialectal, etc. »17
Nous avons relevé la substitution dans I’exemple suivant qui présente un
chant :

Voo pa e ped e fcule (el gtie b 4"
« Si j’avais I’amour aupres de moi

Je n’aurais pas chanté la lune. » p.69.

Le traducteur a remplacé le terme " s =" par « [’amour » (explicitation
du sens) or ’auteur emploie expres le terme "_~4" deux fois dans le méme
vers pour des raisons poétiques.

Conclusion

Nous avons examing, dans cette étude, les stratégies de traduction
auxquelles le traducteur a eu recours : I’omission, les notes interprétatives et
la substitution. Nous avons divisé chacune des stratégies en catégories. Pour
I’omission, nous avons distingué quatre types: omission des phrases
obscenes ; omission des phrases descriptives; omission des phrases
explicatives ; et omission des phrases informatives.

D’apres 1’analyse que nous avons faite, il s’est avéré que I’omission des
passages en relation avec la culture arabo-musulmane du texte le « trahit »
dans la mesure ou elle efface son identité.

Autre procédé de traduction d’une importance considérable, c’est le
recours aux notes interprétatives divisées en deux catégories : notes du
traducteur et notes de I’auteur.

Nous avons vu comment les notes interprétatives essaient parfois de
garder la spécificité du texte-source ; et dans d’autres cas, elles omettent des
¢léments du texte ou bien en ajoutent d’autres. Par ailleurs, la différence
entre la traduction des notes de 1’auteur et des notes du traducteur ajoutées
dans le texte-cible a été analysée. Nous pouvons considérer que les notes du
traducteur constituent un texte paralléle a celui de 1’auteur, ce qui souléve la
question autour du statut du traducteur qui devient ainsi un co-auteur.
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Sans oublier, bien évidemment, la substitution: procédé dont
I’importance réside dans sa relation étroite aux transferts culturels et au jeu
implicite / explicite dans le texte-source.

En réponse aux questions, posées au début du présent article, autour de la
possibilité d’éviter des procédés telles que 1’omission et 1’explicitation qui
risquent d’influencer I’esthétique, et par conséquent, la réception du texte, il
est fort nécessaire de comprendre qu’un texte traduit n’est jamais la version
exacte du texte-source dans une autre langue. Par contre, c’est une autre
production littéraire, méme si elle est sous le nom du méme auteur, mais en
fin de compte, c’est un texte réécrit par une autre personne qui est le
traducteur. Méme si ce dernier fait de son mieux pour garder les spécificités
du texte-source, le processus méme de traduction est d’une grande
complexité : produire un méme texte dans une autre langue implique
d’autres obstacles culturelles parce que le destinataire n’est plus le méme.
La preuve, c’est que Rachid Boujedra, auteur bilingue, lorsqu’il traduit ses
propres romans, il est plutdt question d’une réécriture et non pas de
traduction. L’adaptation est, souvent, inévitable en traduction.
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